BN 21 (1983)

"Travestie" im Hohen Lied
Eine kritische Betrachtung am Beispiel von HL 1,5f.

Manfred Gérg - Bamberg

Wenn G. GERLEMAN in der Einleitung zu seinem bekannten Kammentar zum
Hohen Lied zum Ausdruck bringt, daB wir es "mit einer hochentwickelten
Kunstdichtung" zu tun haben, "dem Produkt eines bewuBt schaffenden Kunst-
ve.rst'a'rlinisses"1, wird man ihm um so lieber und bereitwilliger zustimmen,
je mehr man in die poetischen Feinheiten des Buches eingedrungen ist. Es
muf darum auch nicht verwurdern, wenn die in jiingerer Zeit mit groBerer
Sensibilitdt fiir die Eigenheiten der formalen Gestalt betriebenen Analy-
sen mit Beobachtungen und Konsequenzen aufwarten kotnnen, die alte und z.
T. beliebte Interpretationsmodelle hinter sich lassen, zugleich aber das
Wagnis einfordern, neue Beschreibungsebenen mit teilweise genuiner Nomen-—
klatur zu begehen.

Zu den bemerkenswerten Innovationen des Kommentars GERLEMANs gehSrt
wohl auch die Operation mit dem von A. JOLLES in die Literaturwissenschaft
eingefiihrten Begriff der "Travestie", die GERLEMAN im AnschluB an, aber
auch in Abgrenzung von JOLLES' Designation der Typen einer "Ritter" -,
"Hirten" - und "Schelmen" - Travestie im Rahmen der abendléndischen Lite—
ratur seinerseits im Hohen Lied wiederfinden méchte, und zwar in den Er-
scheinungsformen der "Konigs" -, "Gdrtnerin" - und "Hirten" - Travestiez.
Diese Modifikationen des literarischen Phidnomens lassen den Auftritt von
Personen zwar durchweg in "literarischer Verkleidung" und in "fiktiven
Wunschsituationen" vonstatten gehen3, zeigen aber im einzelnen allem An-
schein nach unterschiedliche Perspektiven und Standpunkte. So beobachtet
GERLEMAN in der "Kénigs"-Travestie (HL 1,4f) eine "Verkleidung 'nach oben
hin'", wihrend ihm in den Travestien der "Gértnerin" (1,5f) und der "Hir-
1 G. GERLEMAN (1965) 60. 2 GERLEMAN (1965) 60.

3 GERLEMAN (1965) 61.
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ten" (1,7f) eine "Verkleidung 'nach unten hin'" wvorgefiihrt zu sein scheint.
Ohne diese Aspektverschiebungen und wechselrden Orientierungen weiter aus-—
zuloten, lberldft es GERLEMAN offensichtlich dem Befinden des Rezipienten,
ob sich filir solche Differenzierungen der Blickrichtung wamSglich Motivati-
onen in der Gesellschaftsstruktur ausfindig machen lassen. Flir GERLEMAN
selbst verbleibt das Problem allem Anschein nach auf der literarischen
Ebene, vor allem da sich ihm das Hohe Lied als ein Werk unter &gyptischer
Inspiration darstellt, der u.a. auch die Ubernahme des in &gyptischer Lie-
bespoesie verbreiteten Stilmittels der "Travestie" zu danken sein sollq.

Es scheint mir angemessen, die Frage nach dem Hintergrund und dem Adres-
saten gerade der von GERLEMAN unter der Bezeichnung "Travestie" gefaften
sprachlichen Erscheinung im Hohen Lied neu und eindringlich zu stellen, um
damit auch den Begriff der Travestie selbst auf seine kiinftige Brauch- und
Haltbarkeit zu testen. Dieses Interesse ist um so drangender, als erst vor
kurzem N. LOHFINK in einer beachtenswerten Rezension zum Kommentar zur
"wisdam literature" von R.E. MURPHY weitere Abstufungen im Verstédndnis des
Vorgangs travestischer Verwandlungen im Hohen Lied ins Gesprédch gebracht
hat. Am Textbeispiel HL 1,5f mbchte er das Postulat eingehender Formkritik
demonstrieren und dieses mit Recht erhobene Erfordernis mit Konsequenzen
flir die Interpretation legitimieren, die letztlich "so etwas wie eine dop-
pelte Travestie" wahrnehmen diirfeS. Dieser "noch immer innerhalb formkri-
tischer tlberlegungen" einzufiihrende Begriff der Travestie lasse namlich Di-
mensionen erkennen, die sich hinter der "so subtil-sorgf&dltigen Verschliis-
selung des amoralischen Grundduktus" verbergen: "Die vielleicht durchaus
hell- urd zarthdutige 'Tochter Jerusalems', die das Lied vortrdgt, spielt
kokettierend das schwarzgebrannte Middchen vam Land (erste Travestie) und
gibt nur in einem letzten vorsichtigen Aufblitzen der Sprache den Verste-
henden zu erkennen, daB sie eigentlich sogar so etwas wie eine Dirne
spielt (zweite Travestie), obwohl sie der Sache nach von einer ertrdumten
Freiheit und Abenteuerlichkeit ihrer eigenen Liebe erzdhlt, die sich in

den vtllig legalen Riten der nahenden Hochzeitsnacht verwirklichen 5011"6.

-

Vgl. dazu GERLEMAN (1965) 60-62; J.B. WHITE (1978) 109-114.146-148.

5 N. LOHFINK (1983) 241.

6 LOHFINK (1983) 241. In der Erfassung dieser Aspekte will LOHFINK frei-
lich auch die Grenzen eines formkritischen Kommentars sehen: "Indem man
nur Formkritik treiben will, kann man nicht einmal Formkritik treiben".
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Wenn nach LOHFINKs These erst so "sachgemdB iiber die Gattung des Lieds
gesprochen" wire, daB8 man der "doppelten Travestie" ansichtig wird, hitte
der kritische Blick auf das Problem der "Travestie" iiberhaupt eine beson-
dere Verschdrfung in der Fragestellung zu erhalten, woher die Legitima-
tion stammt, so pointiert die gesellschaftlichen Figuren im Hintergrund
bezeichnet zu sehen. Gibt die formkritische Analyse des Textes HL 1,5f
wirklich AnlaB zu solch eindeutiger Entbergung von Konturen, wie sie "das
subtil verschliisselte Prahl- und Selbstverteidigungslied der freien Liebe,
ja vielleicht sogar einer Dirne"—", vermeintlich darzustellen scheint? Es
wird niitzlich sein, nicht zuletzt um der verantwortbaren Charakteristik
der Verwandlungstréger willen, den Text selbst und seine sprachliche Di-
mensionierung erneut und nach Moglichkeit vertieft auszuhorchen.

Um von vorneherein eine gewisse Distanz zum beherrschenden Eindruck
der Deutekategorie "Travestie" zu gewinnen, mbge ein Blick auf das Ver-
stindnis gerichtet sein, das sich im Bereich auBerhalb der biblischen
Literaturwissenschaft konstatieren 13Bt: hier erscheint die "Travestie"
z.B. als "Gattung, die einen bekannten literar. Stoff behandelt, jedoch
seine Stillage oft grob veridndert; eine Form der aktualisierenden und
héufig nicht nur traditions-, sondern auch gesellschaftskrit. Auseinander-
setzung, wobei es nicht immer auf eine bloBe Verspottung der travestierten
8. Demnach geht es in solchen literarischen Travestien
in erster Linie um Verwandlungen literarischer Vorlagen in Gestalt quali-
fizierter Texte, die fiir sich genammen bereits einen Platz in der Litera-
turgeschichte haben konnen. Im Bereich der Profanliteratur wird hier gern
auf die Vergil-Travestien hingewieseng. Im Spektrum der biblischen Litera-
tur und ihrer Auslegungsgeschichte lieBe sich hier beispielsweise auf die
Versifizierung des Psalters durch den lutherischen Humanisten Eobanus Hes-
sus aufmerksam machen, der darin seine glanzvolle Befdhigung zur Dicht-
kunst in lateinischer Sprache unter Beweis stellt, ohne dem Urtext sein
ureigenes pragendes Gewicht zu lassen und in der Wiedergabe anzm‘leutenm.
Die Diskussion um die Deutung der "Travestien" im Hohen Lied hat allem An-

schein nach einer gewissen Verengung des Begriffs der "literarischen Tra-

Vorlage ankammt"

7 LOHFINK (1983) 240.
8 MEL (1978) 6&70. 9 Vgl. MEL (1978) 670.-
10 vgl. dazu die Bemerkungen zu Luthers Brief an Hessus in BN 22 (1983).
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vestie" Vorschub geleistet, da sich das Rugermerk im biblischen Anwendungs-—
bereich auf den Rollenwechsel von Handlungstridgern oder Redesubjekten kon-
zentriert hat, ohne die literarische Position und Einbindung dieser Perso-
nen innerhalb textorientierter Beziehungsfelder genligend reflektiert sein
zu lassen. So steht auch bei LOHFINK trotz der stilkritischen Argumentati-
on am Ende doch eine Charakteristik der Sprecherin als einer zwielichtigen
Schauspielerin, deren Rollenspiel vam Landmédchen zur Dirme hintibergleitet,
um zugleich die eigentliche Identitdt als "Tochter Jerusalems" zu wahren,
den Verdacht auf komplette Uberfremdung auszuschliefen und damit eher ein
Nebeneinander oder auch Ineinander, aber eben kein Nacheinander der Rollen
zu artikulieren. Dies aber ist keine Verwandlung von Texten, sondern wohl
nur fortschreitende Metaphorik innerhalb eines Textes, wobei die Kennzeich-
nung der Sprecherin als Stadtmddchen den Bereich textlich angezeigter Kon-
notationen vollends transzendiert. Von einer diachronen Verwandlung von be-
stimmten Texten oder Texteinheiten verbunden mit einer umfassenden und kon-
sequenten 'Umkostimierung' des Ausdrucks in Gestalt einer ZAnderung des vor-
gingigen Sprachgewands kann in HL 1,5f nicht die Rede sein; aber auch eine
diachrone Transfiguration der Sprecherin findet nicht statt, eher schon ei-
ne Synchronie der Selbstdarstellung auf gleichbleibender Textebene, wobei
die Redende sich selbst lediglich unter scheinbar wechselnden Aspekten pra-
sentiert, die ihrerseits eine textimmanente Travestie nicht einwandfrei er-
kennen lassen. Diese Annahme bedarf jedoch noch weiterer Begriindung, die
sich mit der folgenden Textinterpretation anbieten kdnnte.

Die Struktur des ™  m¥nm g3 N IR NOEws
t oY M R D
wepn mely  Frme g Snkafrose
ERTFITY R NRY 3T RN B
sy ND DU w2
14Rt sich am ehesten erfassen, wenn man auch angesichts der poetischen Ge-
stalt dem syntaktischen Gefiige primdr gerecht zu werden sucht und einer im
Vorfeld von Stichametrie und Metrik anzusetzenden Erhebung und Deskription
der Satzgebilde entspricht, mag dies auch hier auf das Wesentliche begrenzt
werden mﬁssen-] i 5

11 Zur poetischen Gestalt vgl. wvorldufig L. KRINETZKI (1964) 89ff; LOHFINK
(1983) 240.
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Die Reihe der Satzformen und Syntagmen zeigt folgende Konsequenz:

5 Shwrh Schwarz
'ny (bin) ich,
wn "wh aber schén,
bowt YRWSLH Tdchter Jerusalems,
k'hly QDR wie die Zelte Qedars,
kgrgcwt Stun wie die Decken Salomos” .
6a *25Er*wny Schaut nicht 2 auf mich,
b . &'ny die ich
Shrhrt schwarzlich (bin),
c $&zptny die gebrannt hat
hs$ms die Sonne:
d bny 'my meiner Mutter S&hne
nhrw sind versengtc
by mit mir!
e Smny Sie bestellten mich
ntrh 't-hkrmym zur Hiterin der Weinberge;
£ krmy meinen Weinberg,
1y meinen eigenen,
1' ntrty habe ich nicht gehilitet!

Bemerkungen zur Wiedergabe:

a. EN nach TM. Dem hdufig vertretenen Emendationsvorschlag,n?y oder nn%Y
als Bezeichnung des arabischen Nomadenstamms der "Salmder" zu vokalisie-
ren (vgl. etwa GERLEMAN 100), muf nicht zwingend stattgegeben werden.

b. Statt des gewdhnlich angenommenen Vetitivs méchte J. CHERYL EXUM (1981)
'] als "asseverative" verstehen: "Look at me that I am black..” (417).
Auch diese Deutung legt sich nicht notwendig nahe.

c. Die Form 1701 wird hier auf die Basis HRR "brennen" zuriickgefihrt. Die
bekannten Versuche, die Wurzeln HRH (N.-St. "zlirnen") bzw. NHR (D.-St.
oder N.-St. "schnauben"; akk. naharu) ins Spiel zu bringen, scheinen
in semantischer Hinsicht einen Konfliktfall zu unterstellen, der vom
Kontext her weder motiviert noch mit Konsequenzen besetzt ist (vgl.
schon W. RUDOLPH z.St., der allerdings eine Anderung des Konsonanten-
textes in 1902 vorschldgt, was ebenfalls nicht akzeptiert werden muB).

Die syntaktische Gestalt erweist sich bereits auf den ersten Blick als
differenziertes Geflige, das in V.5 einen erweiterten NS und in V.6 fast
ausschlieBlich VS enthilt. Der tlbergang vam NS in 5 zu den VS in 6 wird
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mit dem Vetitiv 6a ertffnet, dem zwei untergeordnete $-Sitze (6b NS, 6c VS)
folgen, wobei 6C seinerseits eine Konsequenz von VS mit Suffixkonjugation
einleitet. Im Bereich 6c-f zeigt sich ein Wechsel in der Position der gatal-
Form: gatal x in 6C.e und x gatal in 6d.f; in jedem Fall ist ein "individu-
eller Sachverhalt" der Vergangenheit * gemeint. In den Sitzen mit nicht-er-
ster Position der Suffixkonjugationsform kammt zudem der "perfektische
Sachverhal: nid zum Ausdruck, da sowohl 6d wie auch 6f einen Vorgang benen-—
nen, der abgeschlossen ist, aber erfahrbare Resultate zeit:lg't”. Hier sind
noch Erléuterungen notwendig, da die bisherigen Exegesen 6d und 6f nicht
von der gemeinsamen syntaktischen Gestalt her betrachten. Die Erkldrung 6d
kann nichts anderes als die eigentliche Legitimation filir das Aussehen der
Sprecherin bedeuten wollen: sie ist schwarz, weil sie mit ihren Briidern
von den Strahlen der Sonne versengt ist. Wdhrernd 6e nicht mehr zwingend

als Begriindung fiir das Schwarzsein genamen werden muf, sondern als Vorin-
formation fiir die Erkldrung 6f dient, kann 6f wiederum nichts anderes als
die besondere Verfassung der Sprecherin dokumentieren wollen., Worin frei-
lich dieser besondere Charakter besteht, kann nur durch einen Riickblick

auf die formale Struktur des ganzen Gedichts einer Kldrung zugefiihrt wer-
den, da Erwdgungen zur moglichen Metaphorik der Rede nicht mehr innerhalb
der Textgestalt verbleiben k&nnen, sondern Informationen von auBerhalb ein-—
bringen miissen.

Hier scheint es angemessen, den formalen Wirkungsbereich des grundlegen-
den Oppositionspaars "schwarz" vs "schon" von V.5 zu bestimmen: die Wort-—
folge 14At die Konjunktion am ehesten adversativ verstehen. Die Opposition
wird im Munde der Sprecherin, die sich an die "T8chter Jerusalems" (als Vo-
kativ kein Satz!15) wendet, zu einer scheinbaren, da Schwarzsein und Schén-
heit sich nicht ausschliefen. Die "Zelte" Qedars'® sind den "Zeltdecken"'’
Salamos dhnlich Zeichen fiir die Schénheit des Schwarzseins; dabei ist die
Frage irrelevant, ob Salamo tatsidchlich iiber schwarze Zeltdecken bzw. Tep-—
piche verfiigte; wichtig ist nur, dag die Wohnung des Konigs als Ideal schon-

12 vgl. dazu W. RICHTER (1980) 218f.

13 vgl. RICHTER (1980) 219.

14 2Zum "perfektischen Sachverhalt" wgl. zuletzt W. GROSS (1982) 63 n.147.
15 Vvgl. RICHTER (1980) 26.

16 2Zu Qedar vgl. zuletzt E.A. KNAUF (1983) 152.

17 Zu NY?1? als Synonym zu 20X vgl. u.a. M. GORG (1967) 1off.



gestaltiger Ausstattung gegolten haben wird, in welchem AusmaB auch immer
die Farbe "schwarz" darin vertreten gewesen mag. Man wird darum auch kaum
einen Gegensatz zwischen der Schwidrze der Zelte Qedars und der Schinheit
der Decken Salamos konstruieren diirfen, um etwa fiir jeweils ein Attribut
der Sprecherin einen Vergleichsfall zu gewinnen18. Eher gilt: wenn schon
die Zelte Qedars schwarz und sch®n sind, dann trifft dies um so mehr fiir
die Decken Salamos zu, die in dieser Hinsicht eine Art Koinzidenz der Ge—
gensdtze darstellen. Bezeichnend fiir die Selbstdarstellung der Sprecherin
diirfte aber auch sein, daB sie sich mit dem letzten Vergleich auf besonde—
re Weise in Beziehung zu Salamo setzt, eine formale Kontaktnahme, {iber de-
ren Relevanz flir die Gesamtdeutung des Textes noch die Rede sein mB.

Das formale Oppositionspaar "schwarz" vs "schén" scheint nun auch die
Basis fir die Fortfilhrung der Rede in V.6 und deren Spannweite herzugeben.
Wie schon angedeutet, liefert 6d die Erklirung flir die duBere Erscheinung.
6c 148t sich als Einleitung verstehen, die das Schwarzsein auf den "Blick"
der Sonne zurlickfiihrt und zugleich die Frage nach der Herkunft des Mid-
chens provoziert. Die Antwort wird in 6d gegeben: das Midchen gehtrt zu
einer Familie, in der auch die Briider von der Sonne "versengt" sind, d.h.
eine dunkle Hautfarbe haben. Wer nun die "Sthne meiner Mutter" sind, ist
aus dem Text unmittelbar nicht einsichtig. Um hier AufschluB zu erhalten,
miissen Informationen eingeholt werden, die auBerhalb des Textes liegen und
auf der nichsten Interpretationsebene einzubringen sind. Hier geniigt es,
festzustellen, daB die Sprecherin den "Téchtern Jerusalems" eben jene "Sth-
ne meiner Mutter" gegeniiberstellt, flir die in ihren Augen natiirlich eben-
falls das Miteinander von Schwarzsein und Schénheit gilt. DaB der Kreis de-
rer, die an dem Schwarzsein des Midchens (und seiner Briider) mbglicherweise
Anstof nehmen, nicht nur in den "TSchtern Jerusalems" gesehen wird, mag man
aus der maskulinen Form des Vetitivs ersehen, ohne freilich dazu gendtigt
zZu sei.nw. Die Erklédrung 6f stellt auch in diesem Zusammenhang die Beson-
derheit der Sprecherin heraus: ihre Schonheit ist eine Qualitdt, die sie
zwar zur "Hliterin der Weinberge" befidhigt, aber zugleich erméglicht, den
"eigenen Weinberg" nicht zu hiiten. Hier kammt nun die metaphorische Diktion
voll zum Durchbruch, so daf sich spitestens hier die Frage einstellen mus,

18 vVgl. dagegen etwa L. KRINETZKI (1964) 89; Ders. (1981) 70.
19 vgl. dazu u.a. R. TOURNAY (1963) 72; RUDOLPH (1962) 123,
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welche Dimension den eigentlichen Hintergrund des Liedes ausmacht. Hier
wird es erforderlich sein, die nicht textimmanent aufschliefbaren Signa-
le zundchst im umfassenderen Kontext des HL iiberhaupt, damn in der wei-
teren Literatur des Alten Testaments, schlieBlich in auBerbiblischem Ma-
terial zu ertasten und von dorther neues Licht fiir die Interpretation zu
gewinnen. Es mag blinder Zufall sein, daB diese drei Erschliefungsphasen
jeweils mit einer der drei in ihrer Deutung noch offenen Wortkombinatio-
nen, und zwar in der gegebenen Reihenfolge, demonstriert werden kénnen.

Der Hinweis auf die "Decken Salamos" (5) wird zundchst im Hinblick
auf die weitere Zitation des Konigsnamens im HL zu bedenken sein. AuBer
in der {berschrift (1,1) begegnet "Salamo" des weiteren noch anl&dBlich
der Erwdhnung seines Traggerits (3,'?ff)2o urd seines Weinbergs (8,11f).
Es kann in allen diesen letztgenannten Fdllen kein Zweifel sein, daB mit
der Zitation des Konigsnamens jeweils auf die hofische Atmosphédre in Je—
rusalem angespielt wird, ndherhin ein Vorstellungsbild erzeugt wird, in
welchem Salamo in herrschaftlichem Glanz seines majestdtischen Aufzugs
und der Gefolgschaft seines Harims zur Présentation gelangt. Das "Trag—
gerat" verdeutlicht die prozessionale Prachtentfaltung im Dienst der k&-
niglichen Selbstdarstellung; desgleichen versinnbildet der "Weinberg" die
Reichhaltigkeit und Einzigartigkeit der Harimsinstitution des Konigs® .
Bei diesen semantischen Kambinationen, deren phantasievolle Konnotation
unverkennbar ist, kann auch der Ausdruck "Decken Salcamos" mit seiner Im-—
plikation des schwarzen Schdnseins bzw. des schtnen Schwarzseins keinen
absorderlichen Eindruck machen, jedenfalls nicht mehr, als dies von den
beiden genannten "Bildern" gilt, die ihrerseits ebenfalls nicht unmittel-
bar in der erzihlenden Literatur der frithen Kénigszeit oder in Traditions-
stilicken aus derselben verankert zu sein scheinen. Die Erwdhnung Salamos
in unserem Kontext kann also der Vermutung grdBeres Gewicht geben, daB
die Sprecherin ein Vorstellungsbild prdsentiert, in dem ihre Vertrautheit
mit der Privatsphdre Salamos suggeriert wird.

Die "Sthne meiner Mutter" (6d) sind gewiB zundchst innerhalb des HL
mit den Briidern zu verbinden, die nach 8,8-10 gegeniiber ihrer Schwester

20 Vgl. dazu zuletzt M. GORG (1982) 15-25.
21 Dazu u.a. GERLEMAN (1965) 222.
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einen "Ton autoritdtsbewuBSter Vormundschaft" im Munde fiJ'hrenzz. Dabei ist
freilich ein Ausblick auf eine etwaige hintergriindige Dimension des Aus—
drucks "Sthne meiner Mutter" noch nicht zu erzielen. Stattdessen darf man
wohl auf eine ebenfalls poetische Diktion im Rahmen des Segens iiber Jakcb
(Gen 27,27£-29) zuriickverweisen®>, wo mit dem Ausdruck "Sthne deiner Mut-
ter" (V.29d) allem Anschein nach auf die Nachbarvdlker Bezug genammen ist,
denen die Reverenz vor Jakob/Israel obliegen 901124. Welche Nachbarvdlker
nun in HL 1,6 gemeint sein konnten, ist nicht zweifelsfrei zu erheben. Es
widre gewiB voreilig, der allegorischen Deutung P. JOUONs folgend dem Volk
der Hgypter den Zuschlag zu gebenzS. Es genligt vielmehr vorerst, an der
ethnischen Dimension festzuhalten, die die Sprecherin und ihre Angehdrigen
als Personen nichtisraelitischer Provenienz zu erkemnen gibt. In diesem
Licht gewinnt die apostrophierte Dunkelheit der Hautfarbe sofort eine tie-
fere Beziehung. Es kamn dann nur eine Volkszugehdrigkeit im Hintergrund
stehen, die als besonderes Merkmal eine dunkle Hautfarbe aufweisen 1&Bt,
wamit man freilich zwangsldufig in den afrikanischen Raum hineinschauen
muB. Hier ist es freilich wiederum nicht zwingend, an Agypten zu denken,
da das Alte Testament ja u.a. auch schwarzhiutige Kuschiten zu seinen Be-

kannten zéhlt26 W

Auch die Rede vam "Weinberg" kann zundchst im HL selbst um Erlduterung
nachsuchen, so vor allem im schon zitierten Text 8,11f, wo nicht nur Salo-
mos Weinberg (d.h. sein Harim), sondern auch das Middchen selbst unter dem
Bilde des "Weinbergs" Interesse findet. Dabei liberrascht die formale Uber- -
einstimmuing der Wendung krmy £1y (8,12a) mit dem Beleg in 1,6£f, wobei mir,
ohne daB hier weiter darauf eingegangen werden soll, noch keineswegs unbe—
streitbar zu sein scheint, da8 die Wendung verschiedenen Perscnen in den
Mund gelegt wird27
sich freilich erst, wenn man die auswdrtige Inspiration zur Kemntnis neh-
men will, die sich mit der Charakteristik der "Girtnerin" verbindet. Hier
mag es der Ordnung halber wichtig sein, auf das Vorkommen des Titels ei-
nes "Weinberghiiters" im nordwestsemitischen Sprachraum zu verweisen und

. Die eigentliche Dimension dieser Redeweise erschlieft

22 GERLEMAN (1965) 219. 23 Vgl. RUDOLPH (1962) 123 u.a.

24 Dazu und zu weiteren formalen Analogien vgl. u.a. M. POPE (1977) 322f.
25 vgl. dazu u.a. TOURNAY (1963) 73; POPE (1977) 323.

26 vVgl. dazu I. HOFMANN (1981) 9f.

27 So offenbar die allgemeine Interpretation, vgl. die Komm.
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auf denkbare mythologische Bezlige aufmerksam zu mchenza. Dennoch muB be-

dacht werden, daB eine unmittelbarere Parallele mit der Figur der "Wein-
bergshiiterin" im Pap. Anastasi I gegeben ist, wo es im Zusammenhang einer
Schilderung des syrisch-paldstinischen Gebiets und mbglicherweise unter
Verwenduny eines "Lehrbuchs fir Auslandsboten"2 heifit: "D konmst nach
Joppe und findest dort die Wiesen in Bliite. Du brichst ein und findest

ein schones Mddchen, das die Gdrten bewacht. Sie nimmt dich als ihren Ge-
liebten und gibt sich dir hin.." (25,2)30. In diesem Schultext der Rames-
sidenzeit, dessen Kenntnis auch bei den gebildeten Zeitgenossen des HL-
Autors vorausgesetzt werden darf, erscheint die "Weinbergshiiterin" unter
einem bezeichnenden Doppelaspekt, der auch in HL 1,6e.f greifbar ist: in
ihrer Schénheit ist sie zugleich bereit zur Hingabe. Es ist also nicht so,
als wenn zu einer auf den ersten Blick auf ein idyllisches Landleben bezo-
genen Funktionsbezeichnung die Erotik als sekunddres Mament hinzutrdte und
damit die vermeintliche Unschuld des Landmiddchens zugunsten der Praxis ei-
ner freien Liebe aufgegeben wlirde. Der Titel "Weinbergshiiterin" ist selbst
schon geeignet, die begriffliche Assoziation von Schénheit und Selbstdar-
stellung bis zur korperlichen Hingabe auszul&sen. Das in HL 1,5e.f gebote-
ne 'Wortspiel' mit dem Ausdruck "Weinberg" sollte demnach nicht dariiber hin-
wegsehen lassen, daB die Sprecherin sich mit der Bestellung durch ihre Brii-
der 'freigesetzt' sieht, um eine Beziehung auBerhalb der eigenen Familie
einzugehen. Die dann in 8,8f folgenden Erkldrungen der Briider sind mit die—
ser Einschédtzung der Pradikation durchaus kampatibel, ohne daB diese Bewer-—

tung hier im einzelnen begriindet werden 501131 .

Die Figur der "Gdrtnerin" ist in der &gyptischen Liebesdichtung so gut
vertreten, daB nicht noch eimmal eigens darauf hingewiesen werden mﬁﬂteaz.
Der Garten ist chnehin hiufig genug als Ort "der Verfilhrung und Erotik">>
verstanden und "devient un univers-refuge entiérement dévoué aux amants",
wobei "les arbres..célébrent leur maitresse, la jardiniére..et établissent
des correspondances entre sa beauté et la leurn3t, Bei diesem Sachverhalt

erscheint es v6llig unangebracht, die Perspektive der "freien Liebe" so zu

28 S0 POPE (1977)"325¢£. 29  So W. HELCK (1971) 315.

30 Wiedergabe nach HELCK (1971) 318. Vgl. auch GERLEMAN (1965) 101.
31 Dazu spdter in BN. 32 Vgl. u.a. WHITE (1978) 112f.
33 D. WILDUNG (1976) 377. 34 D. MEEKS (1979) 1050.



verabsolutieren, als ginge es in der &gyptischen Liebesdichtung oder auch
im HL darum, ein solches Verhalten gegebenenfalls verteidigen zu miissen35.
Die Sprecherin des HL tritt vielmehr mit dem Anspruch auf, als schwarze
Schéne von den eigenen Angehdrigen in ihrer Attraktivitédt gewlirdigt und
dem Liebeswerben iiberantwortet zu sein, um sich diesem Werben naturgemdB
nicht zu verschliefen. Als "Girtnerin" ist sie zugleich die Liebende, die
ihre kérperliche Schonheit in eine Beziehung hineingeben kann, ohne damit
einer "freien Liebe" Tir und Tor zu &ffnen. So bestdtigt sich die bereits
angedeutete Sicht des yerhéiltnisses eben dieser Selbstdarstellung zur Pra-
dikation des Schnseins: wie die Dunkelheit der Hautfarbe letztlich ihren
Grurd in der ethnischen Provenienz des Midchens hat, so ist die Schonheit
sinnfdlliges Zeichen der Attraktivitdt und Neigung zur erotischen Bezie-
hung. Das ganze Lied 148t sich demnach als ein Bekenntnis zur eigenen Ab-
kunft einerseits und zur in der Schinheit wirksamen Liebe andererseits
charakterisieren.

Doch damit ist der eigentliche Skopus des Gedichts immer noch nicht an-
gesprochen. Die besondere Inanspruchnahme dgyptischen Vorstellungsguts in
der Zeichnung der Sprecherin erlaubt den nichsten Schritt, dem alle bisher
eingebrachten Becbachtungen folgen k&nnen. Dabei kann auf einen alten und
gegenwdrtig fast vergessenen Interpretationsvorschlag zurlickgegriffen wer-
den, der zwar Exegesegeschichte gemacht hat, sich immer wieder jedoch auch
Modifikationen und Revisicnen gefallen lassen muSte.

Ich mbchte erneut die These wagen, daB hinter der literarischen Selbst-
darstellung der schénen Auslinderin mit ihrer intimen Kenntnis der Privat-
sphire Salamos letztlich die mit der Zeit zum literarischen Topos geworde-
ne Gestalt der "fremden Frau" Salawos aus Agypten steht. Es ist hier nicht
der Ort, das Piir und Wider in der &lteren Diskussion aufzuarbeiten>®
mehr soll es geniigen, die Vereinbarkeit unserer Beobachtungen bislang mit

; viel-

dieser These auszuweisen.

Die Beziehung Salamos zur "Tochter Pharaos" hat nach den von uns bisher
gewonnenen Erkenntnissen Beflirworter und Gegner auf den Plan gerufen, und
zwar nicht nur im Bereich zeitgenBssischer Erfahrungen, sondern vor allem

35 Vgl. etwa die These LOHFINKs (1983) 240f.
36 Vgl. dazu meine Ausfiihrungen in "Die Tochter Pharaos": (in Vorbereitung).
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in der literarischen Rezeptionsgeschichte dieses flir die Entwicklung Is-
raels im Spannungsfeld zwischen Anpassung und Widerstand bedeutsamen Da-
tums37.

Wahrend negative Perspektiven und skeptische Wertungen vor allem im
Zuge der jahwistischen Riickschau und der deuteronamistischen Geschichts-
deutung zum Ausdruck zu kommen scheinen38, wird u.a. in der Grundfassung
der Erzdhlung von der Errettung des ausgesetzten Mose durch die "Tochter
Pharaos" (Ex 2,1-10 )39 oder wohl auch in der Intention des Wortlauts
von Ps 4540 einer durchaus positiven Einschdtzung der Fremdbeziehung Sa-
lamos das Wort geredet. Die "Tochter Pharaos" und mit ihr die Reprdsen-—
tanz dgyptischer Kultur und Religion ist allem Anschein nach nicht nur
in der Zeitgeschichte, sondern vor allem und in zunehmendem MaB auf der
Ebene der geschichtlichen Reflexion zum Inbegriff des "aggiornamento" ge-
worden. Die fremde Konigin konnte auf diese Weise nicht nur zu einer Art
Archetyp der "fremden Frau" in Israel werden41 , sondern auch als bleiben-
de Symbolfigur fiir gehobene Internaticnalitdt im hSfischen Leben Jerusa-
lems fungieren. Die Beziehung Salamos zur Agypterin war geeignet, als ein
Strukturmuster filir die Begegnung zwischen Israel und seiner Umwelt in den
Dienst der politischen, kulturellen und religitsen Progressionsbestrebun-
gen zu treten - und dementsprechend auch Stein des AnstoBes zu werden.

Wie eine diplamatische Beziehung dieser Art gewissermaBen zu einem li-
terarischen Topos werden kann, lehrt uns ein in seinen Dimensionen von
Zeit und Raum auf den ersten Blick viel weiter greifendes Beispiel einer
internationalen Heirat im Alten Orient. Die Verbindung Ramses II. mit der
Tochter des Hethiterk&nigs Hattu$ilié hat ihren literarischen Niederschlag
nicht nur in den hieroglyphischen Heiratsstelen und in den keilschriftli-
chen Heiratsbriefen Ramses II., sondern auch noch in der ptolemfierzeitli-
chen Erzdhlung der sog. Bentreschstele gefunden, wo man ldngst nicht mehr
an der historischen Identit#t der Kontaktnahme um ihrer selbst willen ori-
entiert gewesen ist, sondern der alten iberlieferung ein zeitgentssisches

37 vgl. dazu jetzt A. MALAMAT (1983) 20ff.

38 vVgl. dazu u.a. M. GORG (1981) 42ff; (19833 163f.

39 Dazu vorlaufig GORG (1981) 43f.

40 Zur yntersuchung des Ps ist eine eigene Monographie vorgesehen.

41 Also nicht.erst Isebel (Jezabel), wie J.A. SOGGIN (1981) 459 meint.



Sprachgewand mit eigerwilliger Charakteristik der Personen angezogen hat,

ohne freilich die geschichtliche Verankerung ganzlich zu verschleiern42.

Im HL scheint nun ein positiv motivierter Nachhall jener Heirat splir-
bar zu sein, die zwar kleineren MaBstabs gegeniiber der politischen Rele-
vanz der Verbindung Ramses' II. ist, dafiir aber einen unvergleichlichen,
religionsgeschichtlichen Wirkungsgrad aufweisen kzmn43. Die Agypterin ist
in die Gestalt der Sprecherin gekleidet, die als attraktive Schénheit aus
dem "Schwarzland" kammt, wie Agypten in Egypten selbst bezeichnet werden
kann. Sie tritt vor die "Ttchter Jerusalems", die weiblichen Reprdsentan—
ten des stddtischen Adels, die um ihre Konkurrenzfdhigkeit zu bangen be-
ginnen und der fremden Prinzessin gegeniiber ins Hintertreffen zu geraten
drohen. Die Agypterin behauptet sich und bekennt sich selbstbewuft zu ih-
rer Rolle als "Girtnerin", die sich der Beziehung und der Liebe widmet.
Diese Paraphrasierung unseres Textes soll nicht mehr und nicht weniger
als der Vorstellung seines Autors auf die Spur kammen, der nun auf gar
keinen Fall als Zeitgenosse Salamos gefaBft werden kann, sondern in spdte-—
rer Riickschau Figuren auf die Biihne44 treten 14B8t, die ihre historischen
Urbilder unter mancherlei Modifikationen im Schauspiel vertreten. Dabei
wird allerdings die urspriingliche Szenerie insofern gewahrt, als die Ge-
schichtstypik transparent bleibt: die eimmal begonnene Verbindung mit dexr
Kulturnation Agypten ist als Liebeszeichen legitim.

Hat nach allem der Begriff der "Travestie" hier noch einen Platz? Ich
denke ja! Freilich nicht im Sinne der literarischen Travestie einer Vorla-—
ge, auch nicht im Sinne einer rein fiktiven Verkleidung "nach oben" bzw.
"nach unten" (GERLEMAN). Und schon gar nicht im Sinne einer "doppelten Tra-
vestie", die der Rolle des "Landmidchens" die Rolle der "Dirne" unterscho-
ben sein 138t und ein "Selbstverteidigungslied der freien Liebe" (LOHFINK)
suggeriert. Wenn schon Travestie, dann vielleicht "geschichtliche Trave-
stie" als "Travestie von Geschichte" oder "historisches Schauspiel", in
welchem die Akteure nicht um letzte Stimmigkeit besorgt sein miissen, um
dafiir um so mehr die Intention des Autors vorzufiihren, dem es schlicht da-
rum geht, der Kritik gegeniber Isracls "Modernitit" zu begriinden™>,

42 Vgl. dazu E. EDEL (1976) 6Of. 43 vgl. dazu M. GORG (1983b) 4-7.
44 Vgl. F. DELITZSCH (1851) 77ff. 45 Vgl. auch GERLEMAN (1965) 84.
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