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Die Gleichniserziihlung als Szenario
Dargestellt am Beispiel der "Arbeiter im Weinberg" (Mt 20,1-15)

Reinhold Zwick - Regensburg

Meinem Lehrer Georg Schmuttermayr
zum sechzigsten Geburtstag

1. Aufmerksamkeit fiir den Erziihlcharakter der Gleichnisse

Als die folkloristischen Untersuchungen der Baugesetze 'volkstiimlichen' Erzdhlguts fir
die formgeschichtliche Exegese des Alten und Neuen Testaments entdeckt wurden,
avancierte im Bereich der Evangelieniiberlieferung (neben den Wundergeschichten) sehr
schnell das Korpus der Gleichniserzihlungen Jesu zum bevorzugten Demonstrations-
objekt fiir die Giiltigkeit dieser (angeblich) ubiquitiren Gesetze der erzihlerischen Orga-
nisation. Gleichwohl dauerte es dann noch ein halbes Jahrhundert, bis sich die ntl.
Gleichnisforschung allmahlich von ihrer Fixierung auf das 'tertium comparationis' zu
losen vermochte, Erst in den letzten Jahrzehnten begann man mit dem Ernst zu machen,
was eigentlich permanent im Blick, aber stets noch dem Diktat Adolf Jiilichers subordi-
niert worden war: mit dem Erzdhlcharakrer der Parabeln und Beispielerzihlungen Jesu,
die hier unter dem Begriff 'Gleichniserziihlungen' zusammengenommen werden konnen,!
Am energischsten hat sicher Dan Otto Via in seiner Beschreibung der Gleichnisse als
"dsthetisches Objekt"? das Schielen auf den einen Vergleichspunkt und damit die Depo-
tenzierung der Gleichnisrede zum rhetorischen Mittel verabschiedet und stattdessen Auf-
merksamkeit fiir den Gesamtzusammenhang der Erzéhlung eingeklagt. Darin hatte er
sicher Vorldufer,® aber niemand vor ihm war in vergleichbarer Konsequenz in diese
Richtung ausgeschritten. In dem Mafe, wie Via seinen Blick auf die Eigenart des Gleich-
nisses als literarisches Kunstwerk justierte, gerieten zwar manche andere Dimensionen
dieser Texte arg in den Unschirfebereich, gleichwohl war es aber gerade das Entschie-
dene dieser Fokussierung, was seinem Ansatz seine irritierende, provokative Qualitit
sicherte. Um den Preis mancher Verkiirzungen und Einseitigkeiten hatte er eine Lawine

1 vagl. die Diskussion bei W.HARNISCH, Die Gleichniserziihlungen Jesu. Eine hermeneutische
Einfiihrung (UTB 1343), Gottingen 1985, 8§4-97.

2 D.O.VIA, Die Gleichnisse Jesu. Ihre literarische und existentiale Dimension (BEvTh §7),
Miinchen 1970 (das amerikanische Original erschien 1967). ’

3 Vgl. v.a. die Arbeiten von G.EICHHOLZ (s.u. Anm.12). Implizit war das "isthetische
Objekt" aber schon stiindig in der formgeschichtlichen Gleichnisbeschreibung priisent, wie sich
z.B. an der problemlosen Einschmelzung ilterer formgeschichtlicher Beobachtungen in den
erzdhlwissenschattlichen Ansatz von W.HARNISCH, Gleichniserziihlungen, ablesen ldft.
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losgetreten, deren Kraftfeld bis heute die neuere - verstanden als die der Umarmung Jiili-
chers entflohene - Gleichnisforschung beherrscht. Von den strukturalen, iiber die semio-
tischen bis hin zu den metapherntheoretischen Interpretationsansitzen® - ihrer aller
Sprungbrett ist der maBgeblich von Via angestofene Paradigmenwechsel: die Orientie-
rung auf das Ganze der narrativen Organisation als Generator des Sinns einer Gleichnis-
erzahlung bzw. des von ihr angestofienen metaphorischen Prozesses.

Ungeachtet der vielféltigen, die Interpretation dann weiter anreichernden Betrachtungs-
moglichkeiten eines Gleichnisses im Kontext der Evangelienerzihlung,5 der Botschaft
Jesu,® der Zeitgeschichte’ oder etwa des religionsgeschichtlichen Umfeldes® ist eine
moglichst prizise Erfassung der erzdhlerischen Eigenart des einzelnen Textes, wie dann
auch iibergreifend der Textsorte 'Gleichniserzihlung', von elementarer Bedeutung. Die
ErschlieBung dessen, wie die Erzéhlung 'funktioniert', muf immer die erste Aufgabe
einer Gleichnisanalyse sein. Bei diesem Arbeitsgang wird eine umfassende Interpretation
natiirlich nicht stehenbleiben kénnen, aber an ihr vorbei kommt sie auch nicht. Je diffe-
renzierter die Beschreibung ihrer narrativen Eigenart gelingt, desto sensibler wird das
hermeneutische Bemiihen auf die jeweilige Erzdhlung reagieren kdnnen. Und indem eine
sorgfiltige Rekonstruktion der Werkstruktur der Erzahlung bzw. ihres "Schemas"
(Roman Ingarden)? die Interpretation auf verifizierbare Koordinaten verpflichtet, schiitzt
sie diese auch vor einem Ausfransen in unendlich viele und letzlich beliebige, weil alle-

4 Vgl. die schone Auswahl exemplarischer Beitrige: W . HARNISCH (Hg.), Die neutestament-

liche Gleichnisforschung im Horizont von Hermeneutik und Literaturwissenschaft (WdF 575),
Darmstadt 1982,

5 Vgl. auch die neuere pragmatische (bes. E.ARENS, Kommunikative Handlungen. Die prag-
matische Bedeutung der Gleichnisse Jesu fiir eine Handlungstheorie, Diisseldorf 1982) und kom-
munikationsanalytische Gleichnisforschung, welche freilich ottmals nur éltere Ideen, wie sie z.B.
schon J.JEREMIAS vertreten hatte (etwa: Funktion des Gleichnisses im Dialog mit den Gegnern),
in dem Sinn aktualisiert, daf sie diese in einem differenzierteren Theorierahmen neu zur Geltung
bringt (vgl. z.B.: K.-W.NIEBUHR, Kommunikationsebenen im Gleichnis vom verlorenen Sohn,
in: ThLZ 116 [1991] Sp.481-494).

® Einfithrend vgl. das Gleichnis-Kapitel bei J.GNILKA, Jesus von Nazaret. Botschaft und
Geschichte (HThKNT; Suppl.Bd.IIT), Freiburg/Basel/Wien 1990, 89-97.

T Vgl. v.a. die sozialgeschichtliche Gleichnisforschung. Fiir unseren spiteren Beispieltext:
L.SCHOTTROFF, Die Giite Gottes und die Solidaritit von Menschen. Das Gleichnis von den
Arbeitern im Weinberg, in: W.SCHOTTROFF/H.STEGEMANN (Hgg.), Der Gott der kleinen
Leute, Bd.II, Miinchen 1979, 71-93; vgl. dazu auch die judaistisch angelegte Untersuchung von
J.D.M.DERRETT, Workers in the Vineyard. A Parable of Jesus, in: JIS 25 (1974) 64-91,

8 Zum hellenistischen Umfeld vgl. etwa die Arbeiten von H.-J.KLAUCK (Allegorie und Alle-
gorese in synoptischen Gleichnistexten [NTA N.F, 13], Miinster 2. Aufl. 1986) und B.HEININ-
GER (Metaphorik, Erzihlstruktur und szenisch-dramatische Gestaltung in den Sondergutgleich-
nissen bei Lukas [NTA N.F. 24], Miinster 1991); zum jiidischen Umfeld bes.: D.FLUSSER, Die
Rabbinischen Gleichnisse und der Gleichniserzihler Jesus, 1.Teil: Das Wesen der Gleichnisse
(Judaica et Christiana 4), Bern 1981; P.DSCHULNIGG, Rabbinische Gleichnisse und das Neue
Testament (Judaica et Christiana 12), Bern 1988.

® Vgl. P.V.ZIMA, Literarische Asthetik. Methoden und Modelle der Literaturwissenschaft
(UTB 1590), Tiibingen 1991, 243f.
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samt fiir giiltig erkldrbare Lesarten, wie dies postmoderne Dekonstruktions-Theorien!®
offensiv propagieren. Damit soll keiner neuerlichen einseitigen Aufwertung der Aus-
drucksebene das Wort geredet sein, aufgrund derer schon einmal die werkimmanente
Analyse der Inhaltsebene verlustig zu gehen drohte. Die Aufmerksamkeit fiir die Aus-
drucksebene, das Interesse an der Strukturiertheit des Artefakts, jenes Teils des Werks
also, der manifest vor unseren Augen liegt, begriindet sich vielmehr rezeptionsasthetisch:
Es geht um die Ermittlung jener "Vorstrukturiertheit", welche im "Akt des Lesens"
(Wolfgang Iser) eine "Sreuerungsfunktion (ibernimmt"!! und damit das Terrain, auf dem
sich giiltige Interpretationen bewegen konnen, doch merklich begrenzt.

Eine prizise erzidhlwissenschaftliche Beschreibung ist gewissermaBen das Fundament fiir
die Begegnung von Text und Interpret: ohne daf sie fiir sich genommen schon ein Gelin-
gen dieser Interaktion gewihrleisten konnte, wird sich doch umgekehrt ein jeder RiB,
eine jede Unebenheit oder wenig tragkraftige Zone in diesem Fundament als Verwerfung
durch die Architektur der Interpretation ziehen und, so unscheinbar die Schwachstelle
zunéchst erscheinen mag, am Ende womoglich das gesamte Gebdude zum Einsturz brin-
gen.

Seit geraumer Zeit sind nun Untersuchungen der narrativen Organisation von Gleichnis-
erzihlungen von der Vorstellung einer besonderen Affinitdt derselben zum Bereich des
Dramas regiert. Nicht erst durch Vias Einteilung in "tragische" und "komische" Gleich-
nisse, die er im Riickgriff auf dramentheoretische Uberlegungen der aristotelischen Poe-
tik vorzunehmen suchte, promovierte das Dramen-Modell zur maBgeblichen Bezugs-
grofie. Einige Jahre zuvor kam bereits Georg Eichholz zu einer fiir ihn "schliisselhaften
Einsicht"!?; in der Rede "vom Gleichnis als Spiel" glaubte er den "einheitlichen Nen-
ner"!3 fiir die verschiedenen von ihm beobachteten Formmerkmale gefunden zu haben.
Auf sie beide aufbauend erdffnete dann Wolfgang Harnisch das der "erzihlerischen
Eigenart der Gleichnisrede Jesu" gewidmete einleitende Kapitel seines Gleichnisbuches
programmatisch mit Ausfithrungen zum "Gleichnis als Biihnenstiick”.!* Mit Harnischs
synthetischer Anstrengung scheint ein vorlaufiger Endpunkt in der Diskussion des
Gleichnisses als einer Art Miniaturdrama erreicht und diese Sicht in den Status eines
konsensfihigen Eckdatums der Gleichnisforschung erhoben zu sein. Dies mag - pars pro
toto - die 1991 erschienene Wiirzburger Dissertation von Bernhard Heininger illustrieren:
So polemisch dieser auch bisweilen mit Harnisch ins Gericht geht, das Dramen-Modell

10 Vgl. einfiihrend ebd. 315-363.

Il J STRIEDTER, zit. nach ebd. 208 (Herv. R.Z.)

12 G.EICHHOLZ, Das Gleichnis als Spiel (1961), in: DERS., Tradition und Interpretation (ThB
29), Miinchen 1965, 57-77, hier 62. - Vgl. zu diesem Beitrag auch die iiber weite Strecken iden-
tischen Ausfiihrungen in: DERS., Gleichnisse der Evangelien. Form, Uberlieferung, Auslegung,
Neukirchen-Vliuyn 1971.

13" Ebd. 62.61.

14 W.HARNISCH, Gleichniserzihlungen 15-26. 55



jedenfalls nimmt er ohne weitere Diskussion auf, als eriibrige es sich, nochmals eigens
darauf zu reflektieren: einfach "uniibersehbar" wohne Gleichniserzdhlungen "eine dra-
matische Komponente inne"; ihr "Hang zur Biihne" scheint eine ausgemachte Sache zu
sein.!S Ohne sie mit einem noch so kleinen Fragezeichen zu versehen, glaubt Heininger
zur Abkiirzung des Verfahrens zwei AuBerungen von Eichholz und Harnisch zitieren zu
konnen, in denen sich die Dramen-These konzentriert - und die deshalb hier wiederholt
werden: "'Einzelszenen und Szenenfolge, Monologe und Dialoge, fithrende Rollen und
Nebenrollen ... werden inszeniert', so daB 'die Parabel nicht anders als die Fabel eine
als Schauspiel vorstellbare Folge von Begegnungen (reprisentiert). Sie tendiert zur Welt
des Dramas.'"!®

Eingedenk der Sorge des Paulus um die Absicherung der entscheidenden Weichenstel-
lungen seiner Arbeit (vgl. Gal 2,2) sollte man sich auch im exegetischen Bemiihen immer
wieder aufs Neue seiner Grundlagen vergewissern. Anhand des Gleichnisses von den
" Arbeitern im Weinberg" (Mt 20,1-15), eines Textes also, der zu den Standard-Beispie-
len der Gleichnisinterpretation gehort und nicht zuféllig bei Harnisch den Reigen seiner
"exegetischen Paradigmen"!? erdffnet, soll im folgenden die Dramenthese einer kriti-
schen Revision unterzogen werden. Hinsichtlich der Ergebnisse dieses Arbeitsgangs
braucht hier freilich kein kiinstliches Spannungsmoment aufgebaut zu werden: Die Revi-
sion wird etliche Problemzonen aufdecken, die AnlaB geben, das Dramen-Modell zu
iiberwinden und nach geeigneteren Beschreibungskategorien Ausschau zu halten. Auch
hierfiir soll ein Vorschlag eingebracht werden.

2. Aporien des Dramen-Modells

Bei niherer Priifung des allenthalben wie ein sicherer Besitzstand gehandelten Biindels
von Merkmalen, die das Gleichnis angeblich mit dem Drama gemein hat, treten lberra-
schend schnell zahlreiche offene Fragen, Ungereimtheiten und durch dieses Modell nicht
erfafte, ja ihm sogar zuwiderlaufende Momente zu Tage. Natiirlich haben alle Verfechter
des Dramen-Modells wiederholt auf dessen begrenzte Reichweite hingewiesen, doch
selbst im Fundus dessen, woran man seine eigentliche Leistungsfahigkeit festmachen
will, zeigen sich erhebliche Inkonsistenzen.

2.1 Terminologischer Wildwuchs

Mit das erste, was man von einer Theoriebildung erwarten darf, ist eine klare Begriff-
lichkeit. Wer sich mit dieser selbstverstandlichen Erwartung dem Dramen-Modell néhert,

15 B.HEININGER, Metaphorik 12.

16 Zit, nach ebd. (Herv. i.0.).

17 W HARNISCH, Gleichniserzihlungen 177 (zu Mt 20, 1ff vgl. 177-200).
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darf sich auf einige Irritationen gefalBt machen. Am evidentesten sind die terminologi-
schen Unschirfen dabei ausgerechnet bei dem fiir das Modell zentralen Aspekt der Seg-
mentierung der Gleichniserzihlungen. Die hier herrschende Begriffsverwirrung sei
exemplarisch an den maBgeblichen Arbeiten von Eichholz und Harnisch illustriert.

2.1.1 Georg Eichholz

Mit Formulierungen wie "gleichzeitig befinden sich nur zwei Figuren auf der Szene"
oder der Rede von "offener Szene" 4Bt Eichholz "Szene" einmal wie ein Synonym fiir
'Schauplatz' oder 'Biihne' erscheinen,!® wihrend er ansonsten mit demselben Begriff
Handlungsabschnitte des Gleichnis-Spiels belegt. Daneben weist bei ihm "szenenhaft"
auch ganz allgemein auf das Potential der Texte, das innere Auge des Rezipienten zu
einer visualisierenden Lektiire anzuregen. Immerhin bemiiht sich Eichholz jedoch, den
Begriff Szene zu definieren und ihm als Leitbegriff treu zu bleiben. Die "Szene" im
Sinne eines Handlungsabschnitts sieht er von ihren Réandern her bestimmt: "Szenen-
anfang und SzenenschluB sind durch das Kommen und Gehen der Figuren der Szenen
markiert."1?

Da er nun allerdings gleichzeitig die Giiltigkeit von Axel Olriks Gesetz der Dreizahl
nicht antasten will, ist er bereits bei den seiner Theoriebildung dienlichen Beispielen
wiederholt zu Hilfskonstruktionen gendtigt. Um drei Szenen zu erhalten, muB er etwa
beim "Gleichnis vom GroBen Gastmahl"?® jeweils mehrere der (seinem Segmentierungs-
kriterium gemaB) durch Figurenwechsel unterschiedenen Szenen zu einer einzigen
"Szenengruppe" zusammenfassen. Eine solche Biindelung ist von der Handlungsfolge her
durchaus angezeigt, problematisch ist nur, daff diese Ensembles von Einzelszenen dann
abermals mit dem Begriff "Szene" belegt werden. Selbst wenn es sich bei den Einzelsze-
nen, die eine solche (Makro-)Szene formieren, nur um "Varianten einer einzigen Szene"
handeln sollte, ist hier dennoch eine Hierarchisierung verschiedener Niveaus gegeben,
die durch die Begrifflichkeit nicht verschliffen werden darf.

Eine zweite Problemzone: Wenn Eichholz bereits der Auftritt und Abgang von Figuren
als Kriterium fiir einen Szenenwechsel geniigt, um wieviel mehr miifite ein solcher
Wechsel dann erst durch Zeitspriinge und/oder Schauplatzwechsel angezeigt sein. Wech-
sel im Figurenensemble werden in der Dramentheorie als “parrielle Konfigurationsverdin-
derung" eingestuft und sind Kriterium fiir die Bestimmung von "Segmentierungseinheiten
kleinster Ordnung" (und diese werden bekanntlich in der Regel auch nicht als "Szene",
sondern als "Auftritt" angesprochen).?! "Zeitaussparung und Schauplatzwechsel” sind

8 G.EICHHOLZ, Spiel 58.74.

¢ G.EICHHOLZ, Gleichnisse 25.

20 Vgl. zum folgenden ebd.

21 M.PFISTER, Das Drama. Theorie und Analyse (UTB 580), Miinchen, 5. durchges. u. erg.
Aufl. 1988, 312 (1. Herv, i.0.).
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dagegen "Ubergeordnete Segmentierungskriterien”, die zu "Segmentierungseinheiten auf
dem nichsthoheren Niveau" fiihren, also i.d.R. Akrgrenzen markieren (oft, aber nicht
zwingend, in Verbindung mit einem Wechsel sdmtlicher Figuren, was dann einen “rora-
len Konfigurationswechsel” ergibt).22 Zu beachten ist dabei, daB das Kriterium des
Schauplatzwechsels das Kriterium der "Unterbrechung der zeitlichen Kontinuitdt" an seg-
mentierender Potenz noch iiberragt.?> Mit anderen Worten: Beim Vorliegen von Zeit-
spriingen und erst recht bei Schauplatzwechseln kann unmoglich noch von einer Szene,
geschweige denn von einem Auftritt gesprochen werden.

Betrachtet man unter diesen Vorgaben Eichholz' Paradebeispiel des "Barmherzigen
Samariters” (Lk 10,30-35), werden die Unschérfen seiner Beschreibung deutlich. Wenn
er - unter dem Diktat der Dreizahl? - die helfende Aktion des Samariters (V33-35) als
eine Szene falt, muf er groBziigig hinwegsehen iiber 1) den Wechsel des Schauplatzes
(V10,34b), 2) den Zeitsprung ("am anderen Tag"; V35a) und 3) - entgegen seinem eige-
nen Kriterium des Figurenwechsels - den Auftritt einer neuen Figur, des Wirts namlich.
(Der Wirt erscheint zwar in einer stummen Rolle, aber das gilt ja auch fiir das Opfer des
Uberfalls; immerhin ist der Wirt hier Adressat des Handelns, wogegen der Verletzte bei
der letzten Aktion {iberhaupt nicht mehr unbedingt auf der 'Bithne' des Geschehens
anwesend sein muB; das organisatorische Gesprach zwischen Samariter und Wirt ist wohl
eher vom Lager des Verletzten abgesetzt zu denken.)

SchlieBlich bleibt zu Eichholz' Segmentierungskriterium ("Kommen und Gehen der Figu-
ren") noch anzumerken, daB bei Gleichnissen Figuren oftmals nicht erst auf- oder abtre-
ten,2 dergestalt daB dies in der wortsprachlichen Manifestation der Erzihlung durch
Verben aus den entsprechenden Wortfeldern angezeigt wire (so z.B. beim "Auftritt" und
"Abgang" von Priester und Levit in Lk 10,31f). Die Figuren sind vielmehr hiufig ein-
fach unversehens 'da' (z.B. der Wirt in Lk 10,35 oder der Verwalter in Mt 20,8) oder
umgekehrt plotzlich von der Szene verschwunden.?’

2.1.2 Wolfgang Harnisch

Inspiriert von Eichholz und Via sowie besonders auch von den Fabeltheorien Reinhard
Dithmars und Klaus Doderers, welche die Fabel Asopschen Zuschnitts ebenfalls als
"Drama in knappster Form"26 begreifen, betrachtet Harnisch das Gleichnis "als eine Art

22 Ebd. 313 (Herv. i.0.).

23 Ebd.

24 Ebenso W.HARNISCH, Gleichniserzihlungen 23.

25 Dies spiirt auch W.HARNISCH, kaschiert aber den Sachverhalt mit der Rede vom "unvermit-
telten Auftritt und Abgang" (ebd. 36; Herv. R.Z.), der nach wie vor die Biihnenverhiltnisse im
Blick hat.

26 R.DITHMAR, zit. nach ebd. 21. - Die diesbzgl. Aspekte der Fabel-Theorie sind implizit bei
unseren Ausfiihrungen zum Gleichnis mitdiskutiert.
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"Biihnenraum' (K.Doderer)"2?. Auch im Gleichnis "agieren" s.E. die Figuren "auf einer
Biihne, die bis auf ein Minimum an Requisiten von allem Zubehor freigehalten ist" (32).

Bereits in Harnischs Versuch, aus der Diskussion einer Asop-Fabel das Modell fiir die
Organisation einer Gleichniserzihlung zu gewinnen,?® begegnet freilich jene &uBerst dif-
fuse Begrifflichkeit, die dann seine gesamten weiteren Ausfihrungen eintriibt. Ein und
derselbe Text wird einmal beschrieben als "dramatischer Ablauf von drei Einzelepisoden"
(20), dann als "Handlungsfolge in drei Phasen" (21) und schlieBlich als "Szenenfolge in
drei Akren" (22), wobei die ersten beiden Akte zwei "Teilungsszenen" (21) sind, denen
als dritter "Akt" eine "SchluBszene" (22) folgt, welche auch als "SchluBepisode” (21)
angesprochen wird. Damit stehen wir vor einer synonymen Verwendung der Begriffe
"Szene", "Akt", "Episode" und "Phase". In der Diskussion einzelner Gleichnisse treten
zu ihnen noch weitere synonym verwendete Begriffe hinzu, ohne daB ein einziger der
Termini auch nur einigermaBen prazise abgeklart wiirde. Das Gleichnis von den
"Arbeitern im Weinberg" beispielsweise?® ist einmal "in drei Akten entworfen" (178),
firmiert aber auch als aus "drei Szenen" (184) gebildete “szenische Sequenz" (185) oder
“szenisch arrangierte Handlungsfolge" (187). Die Rede von "drei Akten" (etc.) kann
auch durch die Wendung "dreiteilige Disposition" (23) substituiert sein. - Fast program-
matisch fiir die Deprofilierung der Begrifflichkeit heiBit es dann in einer Zwischenbilanz
im Theoriepart: "Fast durchweg haben wir es mit einer Szenenfolge von drei Akren zu
tun, die in der SchluBepisode kulminiert." (23f)

Die bei Harnisch wie Synonyme gehandelten Begriffe konnen natiirlich bei anderen
Exegeten - und zwar auch mit Blick auf die Diskussion von Gleichniserzihlungen3 -
vollig anders besetzt sein.*! Abgesehen davon ist eine solche Verschleifung der Termino-
logie, wie sie leider Schule gemacht hat,® immer auch Signet immanenter Defizite der

27 W _HARNISCH, Gleichniserzihlungen 22; zum Transfer auf das Gleichnis vgl. ebd. 23f. (u.
passim). - Auf Harnischs Arbeit wird im folgenden mit Seitenangaben im Text verwiesen; alle
Hervorhebungen, soweit nicht anders angegeben, sind von mir,

28 Das Beispiel ist schon insofern schlecht gewdhlt, als es in einem abstrakten Raum handelt
und, anders als die Gleichniserziihlungen, nach der Exposition keine Szenenwechsel (mit Wech-
seln in Schauplatz und/ oder Figurenensemble und/oder mit Zeitspriingen) kennt.

29 Vgl. auch die ebenso bunte Begriffspalette bei der Beschreibung des "Verlorenen Sohns”
oder des "Barmherzigen Samariters" (ebd. 23)

30 ygl. z.B. die Rede von "Sequenz" bei F.SCHNIDER, der damit Textstiicke anspricht, die in
etwa Harnischs "Akten" korrespondieren (also mit "Sequenz" nicht etwa Szenenfolge meint):
Von der Gerechtigkeit Gottes. Beobachtungen zum Gleichnis von den Arbeitern im Weinberg
(Mt 20,1-16), in: Kairos 23 (1981) 88-95.

31 Z.B. ist der Episoden-Begriff sehr wichtig bei C.BREYTENBACH (Nachfolge und Zukunfts-
erwartung nach Markus [AThANT 71], Ziirich 1984), dient dort allerdings zur Bezeichnung
groBerer Textzusammenhiinge (etwa von Perikopenniveau aufwirts). - Vgl. auch DERS., Das
Markusevangelium als episodische Erzihlung. Mit Uberlegungen zum “Aufbau” des zweiten
Evangeliums, in: F.HAHN (Hg.), Der Erzihler des Evangeliums. Methodische Neuansitze in der
Markusforschung (SBS 118/119), Stuttgart 1985, 137-169.

32 Vgl. etwa B.HEININGER, Metaphorik (passim), der nicht anders als Harnisch mit Begriffen
wie "Akt", "Episode”, "Abschnitt" oder "Szene" wie mit Synonymen jongliert.
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jeweiligen Theoriebildung. Pointiert gesagt: die Unschérfen der Begrifflichkeit sind wohl
weniger die Folge einer entsprechenden Unbekiimmertheit, als ein Mittel zur Verschleie-
rung von Problemzonen. Die unterschiedslose Rede von Akt, Episode, Phase oder Szene
ist nicht nur literatur- und speziell dramentheoretisch unertréiglich, insbesondere ist sie
auch Indiz fiir die grofen Schwierigkeiten, in die eine Segmentierung von Gleichniser-
zéhlungen nach MaBgabe des Dramen-Modells gerdt. Latent konkurrieren hier namlich
zwei Konzepte der Segmentierung miteinander: eine Segmentierung nach dramaturgi-
schen Aspekten (Auftritt/Abgang, Schauplatzwechsel und Zeitspriinge) und eine nach
narratologischen Aspekten, d.h. nach Etappen, Wendepunkten oder Zisuren im Hand-
lungsgefiige. Letzteres Konzept scheint hinter Begriffen wie "Disposition", "Gliederung"
"Phase" und "Episode" durch, das dramaturgische Konzept dagegen hinter "Akt" und
"Szene". Einer Vereindeutigung der auf die Segmentierung verwandten Kriterien wird
mit gutem Grund ausgewichen. Denn sonst wiirde allzu deutlich, daB die Vorzugswahl
fiir das eine oder andere Konzept durch das Vorurteil einer bestimmten erzihlerischen
Organisation konditioniert ist: was die Vormeinung bestétigen hilft, wird unter der Hand
favorisiert. Das wohl beste Beispiel hierfiir ist das Moment der (angeblichen) Gliederung
in drei Akte.

2.2 Das Korsett des Drei-Akte-Schemas

Das von Olrik ererbte Gesetz der "Dreizahl" ging mit dem dreiteiligen Dispositions-
schema, auf das in der Dramentheorie seit der Antike rekurriert wird, eine eherne Ver-
bindung ein. Von Eichholz {iber Via zu Harnisch und Heininger zieht sich diese an einem
der Grundmodelle der Dramendisposition ausgerichtete Gliederung der Gleichniserzih-
lung wie ein roter Faden. (Das dramentheoretisch ebenso wichtige fiinfteilige Disposi-
tionsschema, das diese Allianz von Folkloristik und Dramen-Modell storen kénnte, wird
in der Gleichnis-Diskussion i.d.R. schlichtweg unterschlagen).® Fiir Heininger etwa ist
es iiberhaupt keine Frage mehr, "daB die ntl. Parabeln dem dreiteiligen Schema von
Krise - Antwort - Losung bzw. Tat - Krise - Losung geniigen."3 Was er bereits wie
einen Gemeinplatz handelt, iiber den weiter nachzudenken sich eriibrigt,3 ist Eichholz
und Harnisch noch sehr wichtig.?® Damit die ihnen angelegene Dreizahl wiedergefunden
werden kann, sind freilich oftmals einige Kapriolen vonndten.

So muB Harnisch schon bei einigen seiner ersten Beispiele, mit denen er den zuvor als
"typisch" fiir die jesuanischen Gleichniserzihlungen behaupteten "dramatischen AufriB in

33 Zu den Dispositionsschemata vgl. M.PFISTER, Drama 318ff.

34 B.HEININGER, Metaphorik 9.

3 Vgl. auch, wie er die bereits zitierte "dramatische Komponente" der Gleichniserzihlungen
unbesehen damit begriindet, daf sich diese “ja schon in der dreiteiligen Episodenreihung andeu-
tet" (ebd. 12; Herv. R.Z.).

36 Das gilt auch fiir D.O.VIA, der besonders auf die nihere Spezifizierung der Dreizahl hin-
sichtlich ihres Gefilles (tragisch vs. komisch) abgehoben hat (Gleichnisse Jesu, passim).
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drei Akten" (23) illustrieren will, zu arg gezwungenen Hilfkonstruktionen Zuflucht neh-
men; Den "Verlorenen Sohn" (Lk 15,11-32) vermag er nur dergestalt ins Prokrustesbett
der Dreizahl einzupassen, daf er ihn in eine "Doppelsequenz mit unterschiedlicher Sze-
nenzahl" (ebd.) zerlegt, damit dann wenigstens das "Stiick vom jiingeren Sohn" dem
Dreier-Schema geniigt. Das gegen die Erzihlfolge, die auf das Motiv des Verlierens und
Wiederfindens zusteuert, abgetrennte und recht euphemistisch als "Erzdhlung vom dlte-
ren Sohn" betitelte Fragment muB sich dann einfach "abweichend" mit "zwei Teilen"
bescheiden (23). - Auch beim Gleichnis "vom reichen Mann und armen Lazarus"
(Lk 16,19-31) kommt Harnisch nur so auf eine "Folge von drei Akten", indem er, wie er
kryptisch meint, "den Aussagezusammenhang der vv. 19-26 fiir sich betrachtet": in con-
creto bedeutet dies, daB die differenzierte szenische Anlage unter sehr abstrakte Titel
gezwungen wird: "Situation im Diesseits, Umkehrung der Verhiltnisse im Jenseits, dia-
logisch gepriigter SchluB" (ebd.). Dabei ist wohl nicht zufillig vermieden, den Akten
Versangaben beizugeben: Die extrem ungleichen Proportionen hdtten das Bild nur
eintriiben kdnnen. Daneben wire es natiirlich im Gefille der anvisierten Logik nahelie-
gender, der "Situation im Diesseits" eine "Situation im Jenseits" folgen zu lassen, aber
das wire denn doch zu offensichtlich auf eine Zweiteilung hinausgelaufen. So aber kann
immerhin gehofft werden, daf der Leser nicht bemerkt, daf der "dialogisch gepragte
Schluff" ebenfalls an der "Umkehrung der Verhdltnisse im Jenseits" partizipiert und
eigentlich unter diesem Titel zu subsumieren ware. - Angesichts der Tatsache, daB selbst
einige der mutmaBlichen Parade-Beispiele nur mit groften Miithen dem Schema zugewie-
sen werden konnten, kommt also die bereits zitierte, den 'Beweisgang' fiir das Dreier-
schema abschlieBende Feststellung Harnischs, man habe es "fast durchweg (...) mit einer
Szenenfolge von drei Akten zu tun", einigermafen tiberraschend.

Ein gutes Beispiel fiir das Zwanghafte der Fixierung auf die Dreizahl der "Akte" (etc.)
ist schlieBlich auch Harnischs Diskussion der uns besonders interessierenden "Arbeiter

now:

im Weinberg". So "klar erkennbar" "in drei Akten entworfen" (178), wie er vorgibt, ist
dieses Gleichnis keineswegs.?” Gegen die von ihm vorgenommene Zasur nach V10, mit
der er die SchluBverse abtrennt, um den gewiinschten dritten Akt zu erhalten, der die
"Losung" bringen soll, spricht nicht nur die raum-zeitliche Kontinuitit des Geschehens,
die V10 nahtlos mit V11ff verbindet (nidher dazu u.). Harnisch verstrickt sich auch selbst
in Widerspriiche, wenn er der Erzdhlung an anderer Stelle in Anerkennung ihres unver-
muteten Abbrechens den "Charakter eines Fragments" (35) attestiert. Konnen dann die

Fragen des Weinbergbesitzers tatsichlich schon die Losung bringen? Setzt sich nicht

37 Zu anderen Einteilungen vgl. HARNISCH selbst (ebd. 179 Anm.5). - In der bislang jiingsten
Diskussion des Gleichnisses kommt J.H.ELLIOTT - unter Vermeidung dramentheoretischer Ter-
minologie - zu einer Gliederung des Textes in vier "Aktionsphasen” ("phases of action"): 1) An-
werbung der Arbeiter (V1-7), 2) Entlohnung (V8-10) 3) Kritik des Herrn durch die erstangewor-
benen Arbeiter (V11-12) und 4) Erwiderung des Herrn (V13-15): Matthew 20:1-15. A Parable
of Invidious Comparison and Evil Eye Accusation, in: BTB 22 (1992) 52-65, hier 56.
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vielmehr die Bewegung des Textes iiber das Ende hinaus fort, so daB die "Losung" - so-
fern es diese bei der bleibend provokativen Qualitit dieses Gleichnisses iiberhaupt gibt -
erst in der Reflexion des Rezipienten, also 'jenseits' des manifesten Textraumes zustande
kommt? Diese bereits von Christian Dietzfelbinger®® vertretene Position wird von Har-
nisch, nachdem er sie zur "Behauptung" abgestempelt hat, seinerseits lediglich mit einer
nicht niher begriindeten Behauptung, diese Sicht "beruh(e) auf einer Fehleinschitzung
des SchluBdialogs" (185 Anm.24) denkbar schwach abgewiesen. Dabei liegt doch gerade
das Aussparen der "Losung" dem metapherntheoretischen Ansatz Paul Ricoeurs
zugrunde, dem er sich verpflichtet sieht: Ricoeur zufolge stoBt ja der metaphorische Pro-
zeB, den die Gleichniserziihlung generiert, eine "Neubeschreibung der Wirklichkeit" nur
an, ohne diese aber selbst schon zu erbringen. Diese "Neubeschreibung" wire die
"Losung", doch sie zu leisten ist dem Rezipienten anheimgestellt. Immerhin gibt aber am
Ende auch Harnisch mit Blick auf V15 zu, daB die "SchluBsentenz (..), das Ganze ins
Offene kehrt" (194).3° Mit der "Lésung” im dritten Akt kann es also nicht so weit her
sein.

2.3 Mangelnde Aufmerksamkeit fiir die riumliche Organisation der Erziihlung

Unter den Finten, die ersonnen werden miissen, damit das Akt-Schema aufgeht, spielt
der groBziigige Umgang mit der riumlichen Organisation der Gleichniserzahlungen, mit
ihren Schauplétzen und deren Perspektivierung, eine besonders prominente Rolle (wenn
hier nicht statt von "Finte" einfach nur von Unaufmerksamkeit gesprochen werden mu8).
Wiirde man Heiningers Untersuchung fiir reprasentativ nehmen, miifite sogar eine zuneh-
mende Desensibilisierung hinsichtlich der raumlichen Dimension konstatiert werden: Mit
Blick auf die von Aristoteles benannten Komponenten einer Tragddie glaubt er fiir den
Bereich des Gleichnisses nur "Mythos”, "Charaktere” und "Rede" beriicksichtigen zu
sollen und neben "Musik" auch "Absicht" und "Szenerie" "mit guten Griinden vernach-
lassigen" zu konnen.*® Die bloBe Behauptung solch "guter Griinde" fiir die Ausblendung
der "Inszenierung"#4! geniigt dann zur MiBachtung der raumlichen Konfiguration der
Gleichniserzdhlungen.*? Der Gesamtbereich der "Inszenierung” der Gleichniserzihlungen
trocknet bei Heininger auf diirre Angaben der "Lokalisierung" bzw. des "Orts der

38 CH.DIETZFELBINGER, Das Gleichnis von den Arbeitern im Weinberg als Jesuswort, in:
EvTh 43 (1983) 126-137, hier 128f.

39 Vel. auch HARNISCHs Ausfiihrungen (Gleichniserzihlungen 155ff) zur "Leerstelle” am Ende
des Gleichnisses!

40 B.HEININGER, Metaphorik 13 (Herv. R.Z.).

41 Diese von M.Fuhrmann vorgeschlagene Ubertragung des "8yig" ist giinstiger, weil seman-
tisch weiter als O.Gigons Ubersetzung mit "Szenerie” (ARISTOTELES, Poetik. Griechisch/
Deutsch, iibers. und hrsg. von M.Fuhrmann [RUB 7828], Stuttgart 1982, 21).

42 Damit steht er freilich nicht allein: z.B. interessiert sich auch CH.DIETZFELBINGER bei der
Untersuchung des Erzihlgeriists der Arbeiter im Weinberg weithin nur fiir die Organisation der
Zeit und die kausale Folge (vgl. Jesuswort 127.130f).
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Handlung" ein, wobei dann selbst diese Angaben nicht selten noch Abstraktionen (im
Sinne zusammenfassender Benennungen) der konkreten Schauplitze sind.* Verwunder-
lich ist diese offensiv, wiewohl ohne Argumente propagierte Vernachldssigung der
Raum-Charakteristik und ihrer Perspektivierung nicht allein deshalb, weil Standardwerke
der Erzihlwissenschaft, die sich eingehend mit der rdumlichen Perspektivierung beschif-
tigen,* nicht beriicksichtigt wurden, wo andererseits sogar der Titel der Arbeit die
Untersuchung der "Erzihlstruktur und szenisch-dramatischen Gestaltung" verheiBt. Er-
staunlich ist dies auch, weil man in dieser Hinsicht selbst in der Exegese schon weiter
war: Bereits Eichholz und der von ihm hdufig zitierte Adolf Schlatter hatten der
"Szenerie" einige Aufmerksamkeit geschenkt,*® ganz zu schweigen von einer neueren
Studie wie Alex Stocks "Textentfaltungen"”, die sich intensiv des "Verlorenen Sohnes"
annimmt® und dabei die narrative Organisation dieser Erzdhlung pointiert von ihrer
Raumcharakteristik her beschreibt.*?

Représentativer fiir das 'Hauptfeld' der Exegese ist freilich Eichholz. Obgleich er, wie
gesagt, die Bedeutung von Szenerie und Perspektive anerkennt, bleibt seine Erfassung
dieser Momente bei der Arbeit am Text noch unbefriedigend. Bei der Diskussion des
"Barmherzigen Samariters" etwa verengt er (mit Schlatter) "die gewidhlte Szenerie" auf
"die StraBe zwischen Jerusalem und Jericho";¥ der Wechsel in die Herberge kommt
nicht in den Blick. Und leider verlingert Eichholz félschlicherweise Olriks "Gesetz der
Einstringigkeit der Erzihlung" in die These, "jede Gleichnishandlung" sei "aus einer be-
stimmten Perspektive heraus gesehen"*®, wo doch dieses "Gesetz" allein auf das Fehlen
von Nebenhandlungen (oder mehrerer Haupthandlungen) abhebt und nichts dariiber sagt,
daB in einer einlinigen Ereignisfolge auch die Perspektive konstant bleiben muB. Mit sei-
ner Identifizierung von "Einstringigkeit" mit Monoperspektivitit’® gerit Eichholz denn
auch schon bei seinem ersten Beispiel, dem "Verlorenen Sohn", in einige Schwierigkei-
ten: Indem er das Geschehen als "aus der Perspektive des verlorenen Sohnes gesehen”
qualifiziert, wird man sich spétestens am Schluf fragen, wie dies mit der Fokussierung
auf den #lteren Sohn (bei gleichzeitigem Verschwinden seines Bruders von der Biihne des

43 Vgl z.B. B.HEININGER, Metaphorik 153.
44 7 B. die Arbeiten von S.CHATMAN, W.ISER, ].LOTMAN oder B.USPENSKIJ (zu ndheren
bibliographischen Hinweisen vgl. das Literaturverzeichnis in: Vf., Montage im Markusevange-
lium. Studien zur narrativen Organisation der iltesten Jesuserziihlung (SBB 18), Stuttgart 1989,
45 Vgl G.EICHHOLZ, Spiel 68 (u. passim).
46 Obgleich HEININGER dieses Gleichnis eingehend diskutiert, wurde STOCKs Monographie
von ihm nicht berticksichtigt.
47 A.STOCK, Textentfaltungen. Semiotische Experimente mit einer biblischen Geschichte, Diis-
seldort 1978, bes. 30-34.
48 G.EICHHOLZ, Spiel 65; vgl. auch DERS., Gleichnisse 24f.
4 G.EICHHOLZ, Spiel 58 (Herv. R.Z.).
50 Von EICHHOLZ erneut und noch deutlicher artikuliert in seiner Gleichnis-Monographie:
"Wichtig ist (..), daB jede Gleichnisgeschichte aus einer bestimmten Perspektive heraus erzéihlt
ist. Eben das meint das Gesetz der Einstringigkeit." (Gleichnisse 27; Herv. R.Z.).

63



Geschehens) zusammengeht. Eichholz behilft sich mehr als notdiirftig mit dem Hinweis,
daB "der &ltere Bruder doch gerade gegen seinen jiingeren Bruder bzw. gegen den Varer
(protestiert)”, weshalb der "Faden der Erzdhlung" nach wie vor "am jiingeren Bruder
(haftet)".5! DaB der jiingere Sohn Movens des Geschehens ist, hat freilich nichts damit
zu tun, daB er der alleinige Trager der Perspektive ist. - In dieser Hinsicht ist Stocks
Arbeit, die - angeregt von Wolfgang Isers Rezeptionsisthetik und Boris Uspenskijs "Poe-
tik der Komposition" - auf das "Spiel der Perspektiven"3?, hier auf den Wechsel von der
Perspektive des jlingeren Sohnes zu der des Vaters und dann zu der des &lteren Sohnes,’
abhebt, ein wichtiger Fortschritt.’* Was allerdings die feineren Wechsel in der raumli-
chen Konfiguration des Textes, besonders diejenigen innerhalb der drei mit Blick auf die
Makro-Perspektive unterschiedenen Segmente anbelangt, bleibt auch Stocks Beschrei-
bung noch zu unscharf.

2.4 Zwischenbilanz

Die Darstellung der erzihlerischen Organisation des Gleichnisses im "Dramen-Blick" hat
sicherlich etliche wichtige Momente schérfer profilieren helfen, Momente wie Figuren-
konstellation, Inszenierung, Szenenwechsel, Dialog und dramaturgisches Raffinement.
Dies darf jedoch nicht hinwegtiuschen iiber die (Unschirfen verschleiernde) Paralysie-
rung der Begrifflichkeit und die oft arg gezwungenen Bemiithungen, Textkonstellationen,
die sich ganz offensichtlich dem zur Primisse erhobenen Dramen-Schema widersetzen,
doch noch so hinzubiegen, daf sie mit ihm vertraglich erscheinen. Solche Defizite haben
nichts zu tun mit der immer begrenzten Reichweite einer Modellbildung, sondern betref-
fen deren 'Herzstiick'.

Solange noch die vergleichsweise offene Qualifizierung des Gleichnisses als "Spiel" die
Uberlegungen geleitet hat, waren die Chancen fiir eine unverzerrtere Erfassung von
Merkmalen héher als ab dem Moment, da das "Spiel" in Richtung des "Bithnenstiicks"
verengt wurde. Deshalb treten gerade bei Harnischs Forcierung des Dramen-Modells die
Defizite dieser Sehweise desto empfindlicher zu Tage. Statt einer Fixierung auf die Dra-
men-Analogie nachzugeben, wire er gut beraten gewesen, hiitte er an Eichholz' ur-
spriinglich wesentlich offenerer Beschreibung der Gleichniserzdhlung als "Spielskizze"
oder als "skizzenhafte, knappe Szene" festgehalten (die freilich auch Eichholz selbst
spiter ungliicklich enggefiihrt hat).55 So aber zeigt sich immer wieder, daB eine analyti-

51 Ebd.; vgl. auch DERS., Spiel 58.

32 A.STOCK, Textentfaltungen 43 (Herv. R.Z.)

3 Vgl. ebd. 33f.

3 Im Anschluf an A.Stock hat z.B. unliingst H.K.BERG eine recht differenzierte Aufgliederung
der Raumcharakteristik der Gerasa-Erzihlung (Mk 5,1-20) in immerhin acht "Szenen" vorgelegt
(Ein Wort brennt wie Feuer. Wege lebendiger Bibelauslegung, Miinchen/Stuttgart 1991, 132). -
Was Berg als "Szene" anspricht, tendiert in Richtung unserer "Einstellung" (s.u.).

55 G.EICHHOLZ, Spiel 59.70
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sche Rekonstruktion von Gleichniserzihlungen, die sich am Drama orientiert, diesen
Texten letztlich nicht gerecht wird. Das Dramen-Modell ist schlichtweg zu starr und zu
schwerféllig, als daB mit seiner Hilfe die auBergewdhnliche Dynamik dieser Perlen der
Erziihlkunst, als die man sie ohne Ubertreibung bezeichnen kann, erfaft werden konnte.
Damit diese Dynamik nicht eine bloBe Behauptung Sleibt, soll sie im folgenden am Bei-
spiel des Gleichnisses von den "Arbeitern im Weinberg" (Mt 20,1-15)% exemplarisch
aufgewiesen werden. Sinnvollerweise wird die Aufmerksamkeit dabei besonders den
allenthalben vernachldssigten Momenten der rdumlichen Organisation der Erzdhlung
gelten,

3. Die riumlich-szenische Anlage des Gleichnisses von den "Arbeitern im
Weinberg"

3.1 Zum Vorgehen

Im Hintergrund der wiederholten Versuche, die Gleichniserzihlungen Jesu unter der Per-
spektive "Spiel” und "Drama" zu beschreiben, steht die Erfahrung, daf das in diesen
Texten "angelegte visuelle Repertoire"s? unwillkiirlich das 'innere Auge' des Lesers
stimuliert und ihn zu einer bildlich-szenischen dsthetischen Konkretisation®® anregt. Mit
Blick darauf drangen gelegentlich selbst in die Darlegungen von engagierten Verfechtern
der Dramenthese Formulierungen ein, die weniger auf die Welt der Biihne als auf die des
Films weisen. So meint beispielsweise Harnisch einmal, der Rezipient einer Gleichniser-
zihlung sei "formlich gehalten, das Erzihlte noch einmal vor sich abrollen zu lassen"*,
und an anderer Stelle spricht er gar von den "Regieangaben eines Drehbuchs"%°. Es ver-

36 Die redaktionelle Qualitit von V16 braucht hier wohl nicht mehr eigens diskutiert zu werden
(vgl. die Kommentare).
57 A.STOCK, Textentfaltungen 121.
38 Vgl, dazu den Uberblick: Vf., Montage 135-146. - Um dieses rezeptionsisthetische Grund-
datum wuBte bereits MARTIN LUTHER: "So weif ich auch gewiB, daf Gott will haben, man
solle seine Werke horen und lesen, sonderlich das Leiden Christi. Soll ich's aber horen und ge-
denken, so ist mir's unméglich, daff ich nicht in meinem Herzen sollte Bilder davon machen.
Denn ich wolle oder wolle nicht, wenn ich Christum hdre, so entwirft sich in meinem Herzen
ein Mannsbild, das am Kreuze hanget, gleich als sich mein Antlitz natiirlich entwirft ins Wasser,
wenn ich drein sehe. Ist's nun nicht Siinde, sondern gut, daB ich Christi Bild im Herzen habe,
warum sollte es Siinde sein, wenn ich's in Augen habe." (zit. nach: S.BAMBERGER, Christen-
tum und Film, Aschatfenburg 1968, 96).
5% W HARNISCH, Gleichniserzihlungen 41 (Herv. R.Z.).
60 Ebd. 153 (Herv.R.Z.). - Ahnlich rekurriert auch 1.BROER auf die "Regie des Erzdhlers"
(Die Gleichnisexegese und die neuere Literaturwissenschaft. Ein Diskussionsbeitrag zur Exegese
von Mt 20,1-16, in: Biblische Notizen 5 [1978] 13-27, hier 21; Herv. R.Z.). - Vgl. auch
K.SORGER: wolle man Gleichnisse verstehen, gelte es “sorgfiltig der Sprachbewegung des Tex-
tes zu folgen und dabei, insbesondere bei Parabeln und Beispielerziihlungen, die ‘Regie’ der
Geschichte zu beachten." (Art. "Gleichnisse", in: W.LANGER [Hrsg.], Handbuch der Bibel-
arbeit, Miinchen 1987, 52-55, hier 53; Herv. R.Z.) - SORGERs Autforderung akzentuiert aber-
65



steht sich aber, daB er diese Fihrte, die er hier ahnungsvoll ertastet, nicht weiter ver-
folgt, konnte sie doch die Rede vom Gleichnis als "Miniaturausgabe eines (...) Bithnen-
stiicks"®! in einige Schwierigkeiten bringen.

Wesentlich beherzter ist Stock in diese Spur eingeschwenkt, als er "den Erzéhlerstand-
punkt (..) probeweise als eine Art Filmkamera" begriff und im Gleichnis vom
"Verlorenen Sohn" Perspektivenwechsel und Verdnderungen in der Grofe der vor das
innere Auge des Lesers/Horers projizierten Bildausschnitte notierte.5? Eine derartige
Lektiire habe ich in meiner Untersuchung der erzihlerischen Anlage des Markusevange-
liums, vorab seiner rdumlichen Perspektivierung, als "Analyse im Filmblick" bezeichnet
und eingehend erzahltheoretisch zu fundieren sowie in der Arbeit am Text auf ihre Lei-
stungsfahigkeit zu erproben gesucht.®® In der Reflexion auf die dabei beobachteten
Affinitdten zwischen der markinischen Erzdhlweise und dem filmischen Erzdhlen formu-
lierte ich seinerzeit die These, der Verfasser des Markusevangeliums kénnte zu dieser
Art des Erzdhlens durch Jesu Gleichniserzdhlungen angeregt worden sein, da diese en
miniature dieselben Merkmale aufwiesen wie dann auch der Makrotext Evangelium. Und
diese gemeinsamen Merkmale wiren gleichzeitig typische Momente der narrativen
Organisation im Medium Film,® natiirlich immer nur mit Blick auf jene medieniibergrei-
fende Ebene des Erzéhlaufbaus, die mit Seymour Chatman als "Diskursebene” anzuspre-
chen ist.5 Im Zuge der Diskussion des Dramen-Modells soll nun im folgenden zugleich
der Nachweis fiir die Verbindungen zwischen der narrativen Organisation der Gleich-
niserzdhlungen und der 'filmischen’' Erzdhlweise des Evangeliums, den ich seinerzeit
schuldig bleiben muBte, erbracht werden.

Hinsichtlich des Verfahrens und der Begriftlichkeit muf auf die entsprechenden Ausfiih-
rungen in meiner Dissertation verwiesen werden.® Hier ist nur Raum fiir eine grobe
Skizze des Ansatzes und einige erganzende Hinweise.

DaB die Transformation eines wortsprachlich verfaBten Erzéhltextes in eine Art Dreh-
buch zu einer (gedachten) Verfilmung desselben eminente heuristische Kraft besitzt,
insonderheit wenn es um die Erhellung der raumlich-szenischen Disposition geht, dies
beobachtete - mit dem Sensus des in mehreren Medien aktiven Kiinstlers - bereits Pier

mals die Bedeutung der Analyse der narrativen Organisation, auf die wir eingangs hingewiesen
haben.

61 W HARNISCH, Gleichniserzihlungen 12.

62 A.STOCK, Textentfaltungen 33f.

63 Vf., Montage (zur theoretischen Grundlegung vgl. 24-184). - So weit ich bislang sehe, stief
das von mir vorgeschlagene Analyseverfahren auf durchaus positive Resonanz (vgl. bes. die Be-
sprechung von M.E.BORING, in: JBL 110 [1991] 529-531).

64 Vgl. V., Montage 625¢.

65 Vgl. ebd. 28-37 (u. passim).

66 Vgl. ebd., bes. 91-126 (zu Begriffen wie "Einstellung", "EinstellungsgroBe”, "Szene" oder
"Sequenz") sowie 495-505 (zur syntagmatischen Ordnung der Erzihlsegmente im Sinne der
"Montage").
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Paolo Pasolini bei den Vorbereitungen zu seiner Verfilmung des Matthiusevangeliums.
Zu seiner Uberraschung erschien ihm dabei der Text des Evangeliums so beschaffen, daf
er mit ihm praktisch schon das Drehbuch in Hinden zu halten glaubte.®” Die Ver-
filmungsstrategie, die sich daraus fiir ihn ergab, beschrieb er folgendermaBen: "Meine
Vorstellung ist folgende: Punkt fiir Punkt dem Evangelium nach Matthdus zu folgen,
ohne ein Drehbuch oder eine gekiirzte Fassung daraus zu machen. Es getreu in Bilder zu
libersetzen und dabei ohne Auslassung oder Hinzufiigung der Erzdhlung zu folgen."58
Und in einem Text fiir die Tageszeitung "Il Giorno" aus dem Jahre 1963 meinte er:

"Ich habe gerade - zum fiinften oder sechsten Mal in diesen letzten Wochen - das

Matthdus-Evangelium noch einmal gelesen, und zwar aus beruflichen Griinden. Ich mubB

namlich beginnen, den Text umzusetzen - ohne die Vermittlung des Drehbuchs, vielmehr

s0 wie er ist, als ob er schon ein fertiges Drehbuch wire - in eine dem Wort nach unver-

anderte, aber auf die Filmtechnik iibertragene Form. Ein Beispiel:

1 Maria halbnah, kurz davor, Mutter zu werden.

2 Nabh- oder GroBaufnahme von Maria, die demiitig und schamhaft blickt.

3 Nah- und GroBaufnahme von Joseph, der ihren demiitigen Blick erwidert, aber hart
und streng.

4 Joseph halbnah, der sich (Zoom) aus der Kammer entfernt.

5 Joseph halbnah, der (immer noch Zoom) den Gemiisegarten entlanggeht (oder einen
kleinen Ziergarten oder einen Weinberg) und sich unter einen Baum legt.

6 Joseph nah, der miide und traurig die Augen schlieBt und einschlaft.

7 Engel halbnah, der ihm erscheint und spricht: 'Joseph, Sohn Davids, fiirchte Dich
nicht, Maria, Dein Weib, zu Dir zu nehmen.'

Es ist die beste Art zu lesen, die man mit einem Text anstellen kann. Eine Analyse, die

niemals ein Stilist vornehmen konnte, jenes Erforschen der ‘Muskelfunktionen', der

visualisierenden Kraft sowohl des 'Fleisches' als auch des 'Bindegewebes', der beschleu-

nigenden Elemente als auch der verlangsamenden ...".%

Eben diese Uberzeugung hinsichtlich "der besten Art zu lesen" leitet auch uns bei der
folgenden synchronen Lektiire der "Arbeiter im Weinberg", die den wortsprachlichen
Text in das Drehbuch einer gedachten, moglichst 'getreuen' Verfilmung desselben zu
tibertragen sucht. Im Rahmen dieser 'Analyse im Filmblick' wird nicht allein auf Wech-
sel im Schauplatz, auf Spriinge im Zeitgeriist und Verdnderungen im Figurenensemble,
sondern besonders auch auf die subtileren Modifikationen des erzdhlten Raumes durch
Verdnderungen der Perspektivierung und der AusschnittsgroBe der vor das innere Auge
des Rezipienten projizierten Bilder zu achten sein. Dabei ist nicht nur darauf zu sehen,
was (und zu welchem Zeitpunkt) in seinen Gesichtskreis hineingenommen wird. Nach-

57 Vgl. u.a. Pasolinis AuBerungen in: F.FALDINI/G.FOFI (Hgg.), Pier Paolo Pasolini - Lichter
der Vorstidte. Die abenteuerliche Geschichte seiner Filme, Hotheim 1986, 74-76.
68 P P.PASOLINI, "Ich bin eine Kraft des Vergangenen ...". Briefe 1945-1975, hrsg. v. N.Nal-
dini, Berlin 1991, 236f.
69 P_P.PASOLINI, Das Matthius-Evangelium. Eine Ladung Lebenskraft, in: Vis-4-Vis Nr.17
(1985) 375.
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dem sich vieles nur iiber die "Leerstellen" (Wolfgang Iser) des Textes - gewissermaBen
‘ex negativo' - rekonstruieren 1aBt, gilt es auch sehr sorgfiltig zu registrieren, welche
Informationen dem Leser vorenthalten werden und was somit aus seinem Blickfeld aus-
gegrenzt bleibt.?0 - Uber eine solche Rekonstruktion der rdumlich-szenischen Koordina-
ten der von der Erzihlung evozierten mentalen Bilder, die méglichst alle erreichbaren
Daten auszuwerten sucht, wird zunichst eine Segmentierung der Gleichniserzihlung in
ihre 'Morpheme’, verstanden als ihre kleinsten einheitlich perspektivierten Segmente,
vorzunehmen sein. Die analytische Lektiire 'im Filmblick' begreift diese Morpheme da-
bei als "Einstellungen”, als Grofien, die jenseits der Manifestation in einem konkreten
Medium (auf der medientranszendenten Diskursebene) den gleichnamigen kleinen
Einheiten der Syntax der Filmerzihlung korrespondieren. Kriterien fiir einen Einstel-
Iungswechsel sind wie im Film auch im literarischen Text neben der Unterbrechung der
zeitlichen Kontinuitdt (durch "Schnitte”) vor allem Verschiebungen im Bereich der
raumlichen Perspektivierung, niherhin "jede feststellbare Veridnderung der Einstellungs-
grobe bzw. des Bildausschnitts, der Blickrichtung oder des Standorts"7! des Erzihlers.
Nach der Erhebung und Beschreibung der Segmente der Erzdhlung wird deren syntag-
matischer Zusammenhang zu beleuchten sein, was dann in der Zusammenschau einige
ins Allgemeine gewendete Folgerungen zuldft.

3.2 Die Morpheme der Erzihlung

Vers 1

Wie Harnisch in seiner Analyse des Gleichnisses richtig herausgestellt hat,” beginnt die
vom Text evozierte Bildfolge mit dem Blick auf den Gutsbesitzer. Die einleitende Wen-
dung "denn mit dem Himmelreich ist es wie mit" fungiert nicht nur als Rezeptionsanwei-
sung, sondern auch als Scharnier zwischen der Makroerzihlung (Evangelium) und dem
als "Erzdhlung in der Erzdhlung" in sie eingelassenen Gleichnistext. Diese Wendung
miiBte in unserer gedachten Verfilmung noch von Jesus gesprochen sein, wobei mit die-
sen Worten dann in die Gleichnishandlung iibergeblendet werden konnte. Bliebe die
Stimme des Erzdhlers noch zu den Bildern der ersten Einstellung des nun folgenden
semi-autonomen Gleichnisfilms gegenwirtig, wie dies bei einer Narration nach dem
Muster "Film im Film" (z.B. bei Riickblenden) sehr oft der Fall ist,” dann konnte von

70 Vgl. dazu bes. auch meine Arbeitsfragen: Vf., Montage 108-112.

7 Ebd. 122. - Zur niheren erzihltheoretischen Diskussion vgl. ebd. 91-108.112-125,

72 W _HARNISCH faBt den Erziihlauftakt mit: "Ein Gutsherr ..." (Gleichniserziihlungen 178)
Den Wechsel von der Jesushandlung in die (durch den Protagonisten derselben vermittelte)
relativ autonome erzahlte Welt, die das Gleichnis entwirft, hat auch der dinische Regisseur Carl
Theodor Dreyer wahrgenommen und im Drehbuch zu seinem leider nicht mehr realisierten
Jesusfilm entsprechend umzusetzen gesucht. In feinem Gespiir fiir die besondere narrative Konfi-
guration der Gleichniserzihlungen wollte er die von ihm aufgegriffenen Beispiele nach dem
Modell des "Films im Film" als kleine Kurzspielfilme in die Jesushandlung einlagern. Solche
Kurzfilme waren vorgesehen fiir die Gleichnisse vom "Verlorenen Sohn" (vgl. C.TH.DREYER,
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dieser Stimme noch das Motiv des Hinausgehens (Anwerbung von Arbeitern fiir den
Weinberg) eingetragen werden. Der Rest des Geschehens bis einschlieflich V15 kann
dann vollstindig szenisch aufgelost werden, d.h. die Handlung ist auch ohne eine gleich-
sam von auferhalb des Bildraums (aus dem "Off") eingesprochene, sie kommentierende
Erzihlerstimme verstdndlich.

Die erste Einstellung (El) zeigt also den Herrn, der "herauskommt"7. Wenn Harnisch
das spiter regelmifig wiederkehrende "2EfiABev" abwechselnd mit "ausziehen" (V1.6),
"nach drauflen gehen" (V3) und "hinausgehen" (V5) iibersetzt,” verschleift er nicht nur
die sich in der Monotonie der Wortwahl artikulierende gewollte Gleichformigkeit der
Bewegung, sondern verdunkelt er auch die rdumlichen Koordinaten: Anders als bei
"hinaus" und "nach drauflen" weist die Beobachtung eines Herauskommens ndmlich auf
einen Beobachterstandpunkt auferhalb des Raumes, der verlasssen wird. DaB es sich da-
bei um ein "Haus" handelt, wie die Einheitsiibersetzung (=EU) konkretisiert, ist nicht
explizit gesagt, wohl aber durch das "oixoSeorét" (Herr des Hauses) insinuiert. Jeden-
falls ist der Rahmen dieses Bildes des Herauskommens stets eng um die Pforte gelegt, da
nirgends ersichtlich wird, wo sich dieses Haus befindet (im Ortskern? am Rand des
Weinbergs? ...). Ein enger Bildausschnitt impliziert einen kurzen Abstand zwischen dem
als unsichtbarer Beobachter auf dem Schauplatz anwesenden Erzéhler und der von ihm
ins Auge gefalten Figur. Diese Nihe reibt sich schlieBlich auch mit Harnischs "auszie-
hen", da mit diesem Verb die Vorstellung einer raumgreifenden Bewegung und damit ein
weiter, riumlich abgesetzter Blick auf das Geschehen assoziiert ist.

Den Gedanken an einen nahen, den rdumlichen Kontext ausgeblendet haltenden Blick auf
das Haus, aus dem der Herr herauskommt, bestiatigen nun interessanterweise die ersten
beiden Bilder der vierteiligen Szenenfolge, in die eine Illustration des Evangelistars Kai-
ser Heinrichs des Dritten (11. Jhd.) unser Gleichnis auflést (vgl. Abb.1).76 Ublicherwei-

Jesus, New York 1972, 89-96), vom “Unbarmherzigen Gléubiger" (109-113), von den "Zehn
Jungfrauen" (159-161) und vom "Barmherzigen Samariter" (172-175). Um dabei zu akzentuie-
ren, daB die Welt der Gleichnisse die Lebenswelt ihres Erzihlers und seiner Adressaten auf-
greift, sollte beispielsweise einmal der Wechsel von der Jesus- in die Gleichnishandlung schlicht-
weg so erfolgen, dab das Objektiv durch einen Schwenk von der Jesusgruppe weggefiihrt wird
und ein sich sozusagen 'nebenan’ ereignendes Geschehen, dem von Jesus eine gleichnishafte
Qualitit zugewiesen wird, in den Blick kommt (am Ende der Gleichnishandlung wird dann in
umgekehrter Richtung in die Jesushandlung zuriickgeschwenkt; vgl. ebd. 172.175).
74 8o auch: Miinchner Neues Testament.
75 W _.HARNISCH, Gleichniserzihlungen 178,
76 DAS EVANGELISTAR KAISER HEINRICHS III. [DES DRITTEN]: (Ms. b. 21 der Universi-
tits-Bibliothek Bremen). Faks.-Ausg. / Hg. u. fachl. Betreuung: G.Knoll,, Wiesbaden 1981. -
Aus der gleichen Schreibschule stammt die entsprechend dhnliche Darstellung unseres Gleichnis-
ses im CODEX AUREUS EPTERNACENSIS (vgl. Abb.2; entnommen aus: R.KAHSNITZ/
U.MENDE/E.RUCKER, Das Goldene Evangelienbuch von Echternach. Eine Prunkhandschrift
des 11. Jahrhunderts, Frankfurt a.M. 1982). - Wir wollen uns im folgenden auf den Dialog mit
der szenischen Auflosung, die das Heinrichs-Evangelistar bietet, konzentrieren.
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se lauft die Lektiire solch erzihlender Bilder von links nach rechts.”” Den linken Rand
der beiden ersten Miniaturen nimmt jeweils eine Teilansicht eines herrschaftlichen Hau-
ses ein, dessen Lokalisierung, bedingt eben durch den gewidhlten engen Bildausschnitt,
unsicher ist. An der rechten Gebéudeseite 0ffnet sich ein Tor auf den Handlungsraum,
welcher dann den Herrn bei der Anwerbung und Sendung der Arbeiter zeigt. Der Herr
weist jeweils nach rechts und dementsprechend sind die Arbeiter in verschiedenen Phasen
einer Bewegung in diese Richtung eingefangen.

(Wie hier begreifen wir auch bei unseren spéteren Rekursen auf kiinstlerische Konkreti-
sierungen von Gleichniserzidhlungen dieselben nicht als blofe "Bebilderungen", sondern
als eine Weise der Auslegung, der Kommentierung der biblischen Texte. Weil die 'Seh-
weise' der Kiinstler nicht konditioniert ist durch Vorstellungen, die sich, oft unabhingig
von ihrer Begriindung vom Text her, in der Exegese eingeschliffen haben, konnen die
kiinstlerischen Umsetzungsversuche u.U. den Blick fiir Konstellationen freimachen, die
sonst durch Vormeinungen verdeckt sind.)

Vers 2

Die Einigung mit den Arbeitern verlangt eine neue Einstellung (E2), ist diese Aktion
doch sowohl durch einen Zeitsprung als auch durch einen Ortswechsel vom Blick auf den
herauskommenden Herrn abgesetzt. Selbst wenn die Arbeiter vor der Tiir gewartet hit-
ten, wire allein durch die Verbreiterung der Szene um die Figuren der Arbeiter und das
Uberspringen der Lohnverhandlungen zwecks Konzentration auf den Moment der Eini-
gung ein Einstellungswechsel angezeigt. Der Schauplatzwechsel legt sich natiirlich auch
von V3 her nahe ("auf den Marke"), doch sollte bei der Rekonstruktion der Vorstellungs-
bilder, so es irgend geht, darauf verzichtet werden, auf spiiter Erzihltes auszugreifen.
Die Faustregel lautet vielmehr immer: "Was wiiite man bzw. hitte man 'gesehen',
wiirde die Erzéhlung an der Stelle, an der man eben steht, abbrechen?" Nur unter dieser
Vorgabe laBt sich prézise wahrnehmen, wie die Vorstellung des Lesers gefiihrt wird. Da
nun nicht zweifelsfrei ausgemacht ist, daB die Anwerbung der ersten Arbeiter ebenfalls
schon auf dem Markt stattfindet, ist das "wieder", das die EU mit Blick darauf in die
Ubersetzung von V3 eintrigt, problematisch. (Eine erste Gruppe von Arbeitern konnte
sich in Erwartung der Beauftragung auch schon in der Nihe des Hauses des Herrn einge-
funden haben; diese Arbeiter wiren dann insofern die Privilegierten, als sie mit Blick auf
allfillige Arbeiten mit einer sicheren Anstellung rechnen kénnen.) In einer Verfilmung
bliebe die rdumliche Umgebung der ersten Anwerbung dadurch unbestimmt, daB sich die
Kamera dicht bei den Verhandelnden postiert. Passend zum matthiischen Text wiirde

77 Vgl. M.IMDAHL, Uber einige narrative Strukturen in den Arenafresken Giottos, in:
R.KOSELLECK/W.D.STEMPEL (Hgg.), Geschichte - Ereignis und Erzihlung, Miinchen 1973,
155-173, bes. 159. 164ff. (Den Hinweis auf diese Arbeit verdanke ich A.STOCK, Textentfaltun-
gen 121.)

78 A STOCK, Textentfaltungen 19,
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dann auch die GriBe der Arbeitergruppe unkenntlich: denn dazu miiBte sie aus groferem
Abstand iiberblickt werden konnen. In Reaktion auf das Fehlen von Dialogen in der
sprachlichen Manifestation dieser die Erzdhlung ertffnenden Passage miifite sie als
stumme, sich rein iiber Mimik und Gesten mitteilende Szene aufgeldst sein.” Die Eini-
gung auf einen Denar konnte dabei etwa durch Vorzeigen der Miinze®® und Gesten der
Zustimmung ausgedriickt sein, wie dann die Sendung durch eine entsprechende deikti-
sche Geste des Herrn (vgl. Abb.1/1.u.2. Bild). Wohin die Arbeiter geschickt werden,
brauchte hier noch nicht explizit angegeben zu werden. Fiir das Verstindnis des solcher-
maBien wortlos vor Augen gestellten Geschehens geniigte es, wenn dieses Ziel der
Sendung tlber die direkte Rede in V4 nachgetragen wird. (Sollte in unserer gedachten
Verfilmung der stumme Charakter der ersten Ereignisfolge gewahrt werden, kdnnte der
in V2 durch den Erzihler angesprochene und somit in die Vorstellung eingetragene
"Weinberg" freilich unschwer durch eine geeignete Kamerabewegung und/oder Weitung
des Bildausschnitts, die die Richtung der Sendungs-Geste aufnimmt, angezeigt sein.
Damit wire eine neue Einstellung gegeben, die als fakultative Moglichkeit vermerkt sein
soll, abgekiirzt E2a.)

Vers 3

Mit dem Auftakt von V3 wird in eine dritte Einstellung (E3) gewechselt. Hinsichtlich
ihrer riumlichen Koordinaten wiederholt sie exakt die erste Einstellung. Sie ist von die-
ser allein durch den inzwischen verstrichenen Zeitraum von ca. drei Stunden unterschie-
den. - In einer dem Text eng folgenden Verfilmung kénnte(n) dieser (und die folgenden)
Wechsel in der Tageszeit evt. auch ohne die Einschaltung eines Erzihlerkommentars,
allein durch eine geeignete Licht- bzw. Schattenfithrung in den Bildern angezeigt sein.
Das Uberspringen grofierer Zeitabschnitte zwischen den Anwerbungsaktionen wiirde in
einer filmischen 'Nacherziihlung' durch eine Aufblende angezeigt. Von der Aquivalenz
in der narrativen Funktion her kénnen wir "Aufblende" auch im Rahmen der analyti-
schen Rekonstruktion des wortsprachlichen Textes als Stichwort zur priignanten Charak-
terisierung des entsprechenden zeitlichen Ubergangs verwenden.

Unmittelbar an den kurzen Blick auf den herauskommenden Herrn schlieBt sich - noch in
V3 - eine neuerliche Einstellung (E4). Bei dieser springt die Perspektive um: Nachdem
zuvor der Tréger des Blicks auf das Geschehen nicht eigens markiert und die Perspektive
folglich mit der der dieses Geschehen beobachtenden Erzihlerfigur zu identifizieren war,

7 Wie so etwas auf spezifisch filmische (und nicht etwa pantomimisch-iiberdeutliche) Weise
geht, zeigt sehr eindrucksvoll die 'stumme' und doch so beredte Erdtfnungssequenz in Pasolinis
Evangelienfilm.
%0 Vgl. die Fokussierung auf eine Miinze im SchluBbild von Benedetto Antelamis Bearbeitung
unseres Gleichnisses am Westportal des Baptisteriums von Parma (Abb.3; entnommen aus:
L.V.MATT/K.W.FORSTER, Benedetto Antelami. Der groBe romanische Bildhauer Italiens,
Miinchen 1961, Abb.19).
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wird das nun folgende Bild als Inhalt eines subjektiven Blicks des Weinbergbesitzers
qualifiziert (€1dev). Der Rezipient sieht also jetzt gewissermafien mit den Augen des
Herrn eine nicht ndher spezifizierte Gruppe von Menschen, die untitig auf dem Markt-
platz stehen. Der Bildausschnitt hat sich durch die Einbeziehung des rdumlichen Kontex-
tes ((’xyop(}) geweitet. Unwillkiirlich gewinnt man die Vorstellung, es handle sich um den
ersten iibergreifenden Blick, den der Herr nach Erreichen des Markts iiber denselben
wirft. Selbst wenn das Haus des Weinbergbesitzers unmittelbar an diesem Platz gelegen
wire, ist allein durch dieses Umspringen der Perspektive ein Einstellungswechsel ange-
zeigt. Dieser Wechsel wird noch markanter, wenn das Haus nicht am Markt liegt, da er
sich dann auch mit einem Schauplatzwechsel und einer zeitliche Ellipse verbindet. Da
nun der Erzihlung fast penetrant daran gelegen ist, zu vermerken, daB sich der Herr zu
jeder Anwerbung eigens auf den Weg macht, ist es nicht wahrscheinlich, daB er dann die
Arbeiter gewissermaBen vor seiner Haustiire findet. Die Akzentuierung des Moments des
Sich-auf-den-Weg-Machens weist auch die (ansonsten durchaus denkbare) Vorstellung
ab, der Herr wiirde sich einfach den Tag iiber auf dem Marktplatz aufhalten und sich
dort vom Verwalter liber den Stand der Arbeiten informieren lassen, um dann gegebe-
nenfalls nur die weiteren Anwerbungen selbst vorzunehmen.

Vers 4-5a

Nach dem ersten summarischen (subjektiven) Blick auf den Platz {iberspringt der Erzih-
ler die Bewegung des Herrn auf die Gruppe zu und zeigt ihn in einer neuen Einstellung
(E5) sogleich in (verkiirzter) Gesprichsdistanz. Um seine Worte mithdren zu konnen, hat
sich auch der uns dies mitteilende unsichtbare Beobachter nither an die Gruppe heranbe-
geben.

Uber die erste direkte Rede der Erzihlung konzentriert sich die Aufmerksamkeit auf den
Sprecher, d.h. er ist in diesem Moment die das Vorstellungsbild dominierende Figur.
Durch ein 88" ist der Wechsel des Bildinhalts, den der folgende knappe Satz themati-
siert, deutlich angezeigt, so als ob die Perspektive vom Blick auf den Herrn umspringen
wiirde zum Blick auf die Arbeiter: Das Objektiv des Erzihlers verfolgt deren
"Weggehen", d.h. er sicht ihnen in einer kurzen Einstellung (E6) nach, wie sie den Bild-
raum in dieselbe Richtung verlassen wie die Erstangeworbenen.

Vers 5b

Durch die Verdoppelung der auf sie verwandten Einstellungen und durch die direkte
Rede ist der zweite Anwerbungsgang gegeniiber dem ersten deutlich ausgebaut. Thm folgt
nun kontrastiv eine um so gerafftere Thematisierung der dritten und vierten Beauftra-
gung. Diese setzt mit einem "wieder aber ausgegangen" noch etwas behibig ein - wie
zuvor korrespondiert dies einer einleitenden "Aufblende", die das Verstreichen der nich-
sten drei Stunden anzeigt -, lduft dann aber sehr rasant ab. Trotz der starken Raffung in
72



der wortsprachlichen Manifestation wird {iber die Erinnerung an das Vorangegangene fiir
jede der beiden Aktionen ein sie eroffnendes "Herauskommen" evoziert. Die Anwerbun-
gen selbst wiirden in unserer gedachten Verfilmung am besten in den Koordinaten der
ersten Beauftragung inszeniert, war diese doch ebenfalls schon auf eine einzige Einstel-
lung komprimiert. Das in V5b erzahlte Geschehen wire somit szenisch in eine Folge von
vier kurzen Einstellungen (E7-10) aufzuldsen: in zwei parallele Génge mit den Paaren
'Herauskommen und Anwerbung'. Wire nicht die unterschiedliche Tageszeit, die das
Ganze einmal in der Glut der Mittagshitze, dann in nachmittiglichem Licht erscheinen
1aBt, konnten bei einer Verfilmung hier einfach Kopien der ersten beiden Einstellungen
einmontiert werden, vielleicht entsprechend verkiirzt, um das Moment des Summarischen
zu unterstreichen.

Zwischen die dritte und vierte Anwerbung ist diesmal jedentfails keine "Aufblende" ge-
setzt; sie sind vielmehr beschleunigend unmittelbar aneinandergeschnitten. Auf diese Dy-
namisierung der Erzdhlung reagiert auch das Heinrichs-Evangelistar liberraschend sensi-
bel: Das zweite Szenenbild (vgl. Abb.1) zeigt im Rahmen eines ¢einzigen Bildkaders zwei
Aussendungsakte, die unmittelbar, ohne eine Signal szenischer Trennung aufeinander
folgen.8! Zweimal weist der Herr (mit variierender Geste) eine Gruppe von mit Hacken
ausgeriisteten Arbeitern nach rechts, in Richtung seines Weinberg, der dann der Schau-
platz der néchsten beiden Szenen ist, welche auf der folgenden Buchseite das Geschehen
fortsetzen.

Ein weiteres interessantes Moment sei gleich an dieser Stelle angemerkt: Der fiir die
Ilustration verantwortliche Kiinstler verbindet mit der im Evangelientext offengelassenen
Tatigkeit im Weinberg eine ganz andere Vorstellung als praktisch die gesamte neuere
Auslegung des Gleichnisses. Auf dem dritten Bild sieht er die Tagelohner mit dem Har-
ken der Erde und dem Beschneiden der Weinstocke um die iiberschiissigen, ihre Kraft
unniitz aufzehrenden Triebe beschaftigt.®2 Zwar fillt auch der Illustrator die Leerstelle
des Textes willkiirlich, es ist aber doch bezeichnend, daB sich in seiner Lektiire®? keine
Spur von der heute allenthalben dem Text unterstellten Erntesituation findet, welche dann
fiir die Interpretation oftmals sehr bedeutsam wurde (z.B. dahingehend, daB man meinte,
die Arbeiter der 11. Stunde seien, weil die Einbringung der Ernte dringte - etwa auf-
grund des ebenfalls interpolierten bevorstehenden Sabbats -, von Haus aus wesentlich

81 Vgl. dagegen die Zwischenschaltung des Hauses als Szenentrenner im 1.Bildfeld des CODEX
AUREUS EPTERNACENSIS (Abb.2).

8 Die Titigkeit in der - in dieser Szene - fast identischen Darstellung im CODEX AUREUS
EPTERNACENSIS (vgl. Abb.2) beschreibt K.KUNSTLE als "Hacken und Binden der Reben",
also etwas anders als wir, aber jedenfalls auch nicht als Erntearbeit (Ikonographie der christli-
chen Kunst, I: Prinzipienlehre - Hilfsmotive - Offenbarungstatsachen, Freiburg i.Br. 1928, 401;
Herv. R.Z.).

8 Nachdem Echternach nahe der Mosel liegt, diirfte der Illustrator von seinem Umfeld her mit
dem Weinbau vertraut gewesen sein.
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hoher entlohnt worden®). Wie in diesem Fall kann eine kiinstlerische Umsetzung, indem
sie eine 'abweichende' Konkretisierung einbringt, auf die Offenheit (bzw. eine
Leerstelle) der wortsprachlichen Manifestation der Erzdhlung aufmerksam machen, die
womoglich durch habitualisierte Vorstellungen zugeschiittet war.

Vers 6-7

Eine etwas schnellere Aufblende - sie hat diesmal ja nur einen von drei auf zwei Stunden
verkiirzten Zeitsprung anzuzeigen - eroffnet den jetzt bereits in spdtnachmittéigliches
Licht getauchten, ansonsten aber einfach E1.3.7.9 wiederholenden Blick auf den aber-
mals aus dem Haus tretenden Weinbergbesitzer (E11). Erneut ist dem Erzdhler an diesem
"Herauskommen", das metonymisch den Weg zum Marktplatz anzeigt, gelegen, hatte er
doch sonst einfach notieren kénnen: "Um die elfte Stunde fand er ...".

Wie schon die Variante in der Handschrifteniiberlieferung anzeigt, welche bereits fiir V3
statt des "€1dev" wie spiter in V6 ein "eﬁpev" kennt, sind sich die zweite und die fiinfte
Anwerbungsaktionen in ihrer narrativen Anlage sehr dhnlich. Die Verbindung ist auch
unabhdngig von dieser Angleichung via Wortwahl evident: Wie zuvor beim "Sehen" des
Herrn in V3 springt mit seinem "Finden" in V6 die Perspektive ebenfalls in einen sub-
jektiven Blick des Herrn um, nur daff diesmal anstelle des unmittelbaren Gewahrwerdens
der Arbeiter bei der Ankunft am Platz (V3) das "finden" eine Suchbewegung des Auges
insinuiert. Deren filmisches Aquivalent wire ein tastender Schwenk iiber den Platz, der
schlieBlich beim Blick auf die letzte Arbeitergruppe zur Ruhe kommt (E12).

Eine weitere strukturelle Affinitit zwischen der zweiten und fiinften Anwerbung besteht
darin, daB nur sie von direkten Reden begleitet sind. Dies verlebendigt sie nicht nur,
sondern nihert ihre Erzdhlzeit auch kurzzeitig der 'Realzeit' an, insofern ja im Dialog
Erzahlzeit und erzihlte Zeit einander immer nahekommen. Bemerkenswerterweise rea-
giert darauf auch der griechische Text: mit dem Wechsel ins Prisens (A€yet). Nachdem
der Erzihler einen solchen Wechsel nicht schon in V3, sondern erst jetzt in V6 vor-
nimmt, wird diese letzte Anwerbung von ihm auch iiber die Organisation der Sprach-
ebene akzentuiert. Denn mit dem Wechsel in das Prisens soll ja in Erzahltexten zugleich
die Involvierung des Lesers in das Geschehen verstirkt werden.

Wie beim Ubergang von V3 auf V4 wird erneut der Weg zu den Arbeitern iibersprungen
und sogleich mit "xell" auf die nichste Einstellung geschnitten,3 welche dann aus kiirze-
rer Distanz den nun folgenden Gespriichsgang einfingt (E13). Filmisch kénnte man sich
den dreigliedrigen Gesprachsgang auch nach dem sog. Schufi-GegenschuB-Verfahren auf-
gelost denken, also dergestalt, daB nach einer exponierenden Einstellung, die zundchst
die Gesprichsteilnehmer im Uberblick identifiziert, die Sprecher einzeln, und zwar
jeweils aus der Warte ihres aktuellen Adressaten, in den Blick genommen werden (zu der

8 Vgl. bes. J.D.M.DERRETT, Workers in the Vineyard.
85 Zu "koi" als Gliederungs- bzw. "Schnitt"-Signal vgl. Vf., Montage 571-575.
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dann exponierenden E13 kiimen dann noch El13a und E13b hinzu). Fiir solche Perspekti-
venwechsel fehlen hier aber entsprechende Signale in der sprachlichen Manifestation,
vorab das dazu besonders geeignete adversative "8&"86,

Im Unterschied zur zweiten Anwerbungsszene, die durch einen eigenen Blick auf die
weggehenden Arbeiter abgerundet wurde (E6), unterbleibt ein solcher bei der ihr anson-
sten strukturell korrespondierenden fiinften Aktion. Letztere bricht vielmehr einfach mit
der Aufforderung der Arbeiter durch den Herrn ab. Durch diese Leerstelle, die tiber die
Zuordnung der zweiten und letzten Anwerbung markiert ist, wird ein kleines Span-
nungsmoment aufgebaut: Jemand, der die Geschichte das erste Mal hort, wird sich hier
mit Recht fragen (bzw. vom innehaltenden Erzihler explizit gefragt werden®”) konnen,
ob die bislang Arbeitslosen dieser fiir sie sicher etwas kuriosen Aufforderung tiberhaupt
noch nachkommen werden. Sie werden ja nicht fiir irgendeinen schnell zu erledigenden
Handlangerdienst (etwa auf dem Markt selbst) angeworben, sondern sollen wegen einer
Stunde Arbeit erst noch eigens hinaus auf den Weinberg gehen. Recht besehen 16st sich
diese Unsicherheit iiber ihre Reaktion erst mit dem in V9 geschilderten Vorgang.

Vers 8

Die Zeit, die zwischen V7 und V8 iibersprungen sein soll, hat sich gegeniiber dem Zeit-
raum vor der letzten Anwerbungsaktion (zwischen E10 und E11) halbiert. Ubersetzt in
unsere Verfilmung hieBe dies: In der bislang schnellsten Aufblende ersteht eine in abend-
liches Licht getauchte Einstellung (E14), die den Herrn mit dem Verwalter zeigt. Um
dessen Status oder Funktion zu kldren, bediirfte es keines Kommentars aus dem "Off".
Der Verwalter konnte einmal durch entsprechende Kleidung oder Insignien von den
Arbeitern abgehoben sein; was es mit ihm auf sich hat, wiirde aber auch allein durch die
folgende Rede des Herrn hinreichend geklart. Die Figuren treten hier im iibrigen nicht
erst auf die Biihne des Geschehens (es ist also keine Rede von ihrem "Kommen" etc.),
sondern sind einfach da, als auf diese Einstellung geschnitten wird. Der Erzdhler hat
hierbei sein Objektiv so nahe bei ihnen postiert, daf ihre raumliche Umgebung ausge-
blendet bleibt. Denn wo sich die Beauftragung des Verwalters ereignet, ist aus der wort-
sprachlichen Manifestation nicht ersichtlich. Das "rufe die Arbeiter" signalisiert zwar
eine aktuell bestehende rdumliche Distanz zwischen Herr und Verwalter einerseits und
den zu diesem Zeitpunkt (eben bis zum "Ruf") noch im Weinberg titigen Arbeitern
andererseits, dies ldfit aber verschiedene Lokalisierungen der Besprechung von Herr und
Verwalter zu. Auf diese Unbestimmtheit des Textes weist auch ein Vergleich verschiede-
ner Adaptionen des Gleichnisses in der bildenden Kunst: Entgegen der Vorstellung, die

86 Vgl ebd. 575.

87" Zur bibeldidaktischen Bedeutung eines solchen Verfahrens vgl. D.DORMEYER, Religitse
Erfahrung und Bibel. Problematik und Moglichkeiten des Einsatzes der Bibel im Religionsunter-
richt, Diisseldorf 1975, 107-110.
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Auszahlung wiirde draufilen beim Weinberg stattfinden (so das Heinrichs-Evangelistar;
Abb.1), verlegt sie der Codex Aureus Epternacensis zuriick an den Ort der Anwerbung
(Abb.2) und Rembrandt sogar ins Innere eines Gebdudes, ndherhin in das Kontor des
Herrn®8, Gleich wo man nun die Auszahlung lokalisiert: immer wird jedenfalls deren Ort
mit dem der Anweisung dazu identisch zu denken sein. Diese Identitit der Schauplitze
ist durch das "rufe" und dann im folgenden Vers das "kommen" unmiBverstandlich ange-
zeigt. - In handlungspragmatischer Perspektive wird man sich fiir den biblischen Text die
Auszahlung allerdings doch eher im Freien und zwar am Rande der Arbeitsstitte lokali-
siert vorzustellen haben. Dies legt sich nicht nur wegen der (allein durch die Folge der
Jiinf Anwerbungen angezeigten) grofien Zahl der Arbeiter, sondern auch aus praktischen
Griinden nahe. Warum sollte der als "giitig" qualifizierte Herr die, wie man heute sagen
wiirde, 'arbeitsgebundene' Zeit liber Gebiihr verlingern, indem er die Arbeiter zu einem
entfernteren Entlohnungsort bestellt? Bei einer Auszahlung unmittelbar am Ende der
Arbeit und an der Arbeitsstitte konnen die Taglohner dann ihrer Wege gehen, ohne daff
sie noch den Umweg iiber die Zahlstitte machen miifiten.

Im Gefille dieser Uberlegung wird freilich auch die (erzihl-)logische Spannung ersicht-
lich, daB die Ganztagsarbeiter nicht schon deshalb murren, weil sie als die Ersteingestell-
ten nicht auch als erste entlohnt, sondern obendrein als letzte in die von ihnen doch am
meisten verdiente Abendruhe entlassen werden. Um der SchluBkonstellation willen
nimmt der Erzdhler diese Spannung ebenso in Kauf wie das sperrige Moment, daf die
Ganztagsarbeiter am Ende der Zahlungskette ja auch Zeuge der Entlohnung der Arbeiter
der dritten bis neunten Stunde geworden sein miissen. Wenn diese, wie man allenthalben
unbesehen annimmt, ebenfalls mit einem Denar entlohnt wurden, miifite dies dann nicht
die in V10 noch optimistisch artikulierte Erwartung der Ganztagsarbeiter schon schwer
gedampft haben? (Oder entstand vielleicht diese Erwartung einer besseren Entlohnung
erst dadurch, daB die Arbeiter der mittleren Stunden in verschiedenen Stufen mehr als
einen Denar erhielten, da mit ihnen ja im Unterschied zu den Ganztagsarbeitern keine
konkrete Abmachung hinsichtlich der Lohnhohe getroffen, sondern nur eine "gerechte",
d.h. der erbrachten Leistung proportionale Entlohnung in Aussicht gestellt worden war?
Das wiirde natiirlich die SchluBwendung noch provokativer machen! Auffilligerweise
protestieren die mittleren Arbeitergruppen nicht liber ihren Lohn, und sie solidarisieren
sich auch nicht mit den Ganztagsarbeitern, wie dies eigentlich zu erwarten wire.%
Stattdessen werden sie als 'problemlose’ Gruppen einfach (ibergangen) - Selbst wenn der
Text solche Uberlegungen zuldfBt, bleibt freilich jeder Antwortversuch spekulativ. Das
gilt auch fiir die Frage, weshalb die Arbeiter der 11.Stunde nach ihrer Bezahlung noch

88 Vgl die Abb. in: R.HAMANN, Rembrandt, Potsdam 1948, 264.

8 Um eine solche Solidarisierungsaktion ergdnzt z.B. Riidiger Grafs aktualisierende Verfil-
mung unseres Gleichnisses den biblischen Text (“Die Vereinbarung", Kurzspielfilm, FWU-Film,
BRD 1982).
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anwesend sind, wie dies das zweimalige "diese(m)" (oﬁtou‘w{}up ww V12.14), mit dem
auf sie (bzw. einen von ihnen) gedeutet wird, voraussetzt. Und wenn schon sie sich nicht
unmittelbar nach der Entlohnung auf den Nachhauseweg begeben haben, dann sind auch
die Arbeiter der dritten bis neunten Stunde noch anwesend zu denken. Hatten sie allesamt
Angst, die Ganztagsarbeiter durch ihren Weggang noch mehr zu provozieren, nachdem
sie ihnen bereits durch die Reihenfolge der Lohnauszahlung in empdrender Weise
vorgezogen worden waren? 7

Wenn der Erzihler auf Fragen wie diese keine Antwort gibt und diese Spannungen, an
denen sich die 'natiirliche' Logik reibt, einfach stehenldBt, wird wieder einmal deutlich,
daB die Gleichniserzihlung weniger als ein dem Modus des Realistischen verpflichteter
Text denn als eine Versuchsanordnung zu lesen ist, die ihr Material zwar aus der Wirk-
lichkeit, aus der Welt des Alltdglichen nimmt, dieses Material aber um der Profilierung
des Moments der "Extravaganz" (Paul Ricoeur) willen ohne sklavische Treue gegeniiber
herkdmmlichen Plausibilititsstrukturen arrangiert.

Vers 9

Die Zeit, die fiir das Rufen und Kommen der Taglohner erforderlich ist, wird iibersprun-
gen und unmittelbar auf eine Einstellung geschnitten, die als stumme Szene die Bezah-
lung der Arbeiter der elften Stunde zeigt (E15). In unserem gedachten Film miiften
diese, sollte auf einen erlduternden Kommentar aus dem Off verzichtet werden, durch
duBerliche Merkmale als die "Letzten" identifizierbar sein. Zumal in der folgenden har-
ten Kontrastierung mit den Ganztagsarbeitern diirfte dies nicht schwierig sein: die
Kiirzestzeitarbeiter, die den ganzen Tag lber niemand fiir irgendeine Arbeit hatte brau-
chen konnen, werden die (nicht nur fiir die Weinbergarbeit) schlechtesten, eben weil die
dltesten Arbeitskrifte sein,®® kontrastiv zu den Jiingsten und Kriftigsten, die gleich am
Morgen eingestellt wurden. Damit wie zuvor in der Vereinbarungsaktion von V2 die
Hohe des Lohns auch jetzt 'ohne Worte' kenntlich wird, muB das Kamera-Auge des

% Die Umsetzung des Gleichnisses in einem Zeichentricktilm aus Brasilien, aus einem Land
also, das von den Arbeitssitten her in manchem den biblischen Verhiltnisses noch recht nahe
sein diirfte (TagelGhner etc.), identifiziert die Arbeiter der letzten Stunde mit den Alten, hier
verdichtet auf eine Figur ("Die Letzten werden die Ersten sein”. Animationsfilm, Regie:
0O.Koxne, Katholisches Filmwerk, Brasilien 1990). - Im Rahmen seiner allegorischen Ausdeu-
tung des Gleichnisses begreift auch Antelamis Reliefzyklus die einzelnen Anwerbungen im
Gefille von Jugend zum Alter; vgl. die Abbildungen und Erléuterungen: G. DE FRANCOVICH,
Benedetto Antelami. Architetto e scultore e 'arte del sue tiempo, 2 Bde, Mailand/ Florenz 1952
(Bd.1: 170; Bd.2: Abb.248.250). - Ein Zeitprofil bringt auch der CODEX AUREUS EPTERNA-
CENSIS in die verschiedenen Anwerbungen, indem er die einzelnen Arbeitergruppen allegorisch
als Reprisentanten verschiedener Zeitalter deutet (vgl. die Beschreibung: P.METZ, Das Goldene
Evangelienbuch von Echternach im Germanischen National-Museum zu Niirnberg, Miinchen
1956, 63).
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Erzihlers so nahe heranriicken, daB wenigstens jener halbtotale®! Bildausschnitt erreicht
wird, wie ihn Antelami (Abb.3) gewihlt hat.

Oben wurde bereits darauf hingewiesen, daB der Herr bei der Auszahlung anwesend zu
denken ist. Selbst wenn er nicht ausdriicklich in das Vorstellungsbild, das sich mit dieser
Handlung verbindet, eingetragen wird, ist das noch lange kein Grund, ihn gleich ganz
vom Schauplatz zu verbannen (wie dies z.B. Joachim Jeremias tut, und was ihn dann
notigt, die Ganztagsarbeiter eine Art Demonstrationszug zum Haus des Weinbergbesit-
zers inszenieren zu lassen®?). Gleichwohl schafft die Einfiigung der Figur des Verwalters
aber eine gewisse raumliche Distanz zwischen dem Herrn und den Arbeitern,® welche
spater das Moment des Aufbegehrens akzentuiert. - Daran dachte bereits der Illustrator
des Heinrichs-Evangelistars: Sieht man wie der mittelalterliche Kiinstler (vgl.
Abb.1/4.Bild) den Verwalter zwischen die - bis auf einen (dazu unten!) - rechts postier-
ten Arbeiter und den am linken Bildrand stehenden Herrn gestellt, dann laBt sich die
Ausblendung des Weinbergbesitzers in V9 von der szenische Organisation her ganz ein-
fach so erkldaren, daB der Erzdhler sein Objektiv anfangs auf die rechte Hilfte der szeni-
schen Anordnung ausrichtet, wodurch der Herr zwar momentan aus dem Bild, nicht aber
vom Schauplatz liberhaupt verschwunden ist. (Auch wenn die im Evangelistar festgehal-
tene Szene die Auszahlung der Ganztagsarbeiter thematisiert, ist sie doch hinsichtlich der
raumlichen Konfiguration der Figuren der ersten Auszahlung isomorph zu denken.)

Vers 10

Mit einem Schnitt (xol), der den zur Auszahlung der Arbeiter der dritten mit neunten
Stunde notigen Zeitraum iberspringt, wechselt der Erzéhler am Auftakt von V10 zu
einem Blick auf die herantretenden Ganztagsarbeiter (E16), die sich, withrend sie vortre-
ten, liber ihre Lohnerwartung austauschen. Unwillkiirlich evoziert die szenische Konstel-
lation dabei die Vorstellung, daB sie dies tun, indem sie einander zuraunen. Das
"meinten" (EvOuioow) 146t jedenfalls nicht daran denken, daf sie diese ihre vermeintlich
sichere Erwartung lautstark gegeniiber dem Arbeitgeber artikulieren. Das wire in diesem
Moment aus ihrer Perspektive nicht nur iiberfliissig, sondern konnte sich vielleicht sogar
als kontraproduktiv erweisen. Um zu beobachten, wie sie sich leise untereinander iiber
ihre Erwartungen austauschen, ist der Erzihler also recht nahe an sie herangetreten.
(Was sie erwarten, konnte dabei auch ohne Worte, allein aus Mimik und Gesten deutlich
werden.) Daran setzt er einen Blick (E17), der sich ganz auf die Geldauszahlung und den
jeweils einen Denar konzentriert; er schwenkt gewissermaBen von den Gesichtern der
Arbeiter auf die Hdnde, in die nacheinander eine Miinze gelegt wird.

91 Zur Definiton der Einstellungsgréfen vgl. Vf., Montage 97f.
92 J JEREMIAS, Die Gleichnisse Jesu. Kurzausgabe, Gottingen, 9. Aufl. 1984, 93.
9 Mit CH.DIETZFELBINGER, Jesuswort 130.
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Vers 11-12

Indem die sprachliche Manifestation den Vorgang dieser letzten Auszahlung (wie auch
den der ersten) rafft, wird er auch in der Vorstellung gekiirzt, d.h. er "rollt" vor dem
inneren Auge des Lesers/Horers sicher nicht in voller Lange ab.?* Wenn der Erzihler die
Arbeiter deshalb mit der ndchsten Einstellung am Ende der Auszahlung als Gruppe mit
dem "Gezahlten in der Hand"%® prisentiert, hat er erneut etwas Zeit {ibersprungen. Mit
der schon dadurch abgesetzten neuen Einstellung (E18) dndern sich aber auch die rdum-
lichen Koordinaten nachhaltig. Nach der Fokussierung auf die Hande, zwischen denen
das Geld wechselt, weitet sich jetzt der Szenenausschnitt noch iiber die mit der ersten
Auszahlung verbundene Einstellungsgrofe. Denn im Vorwurf der Ganztagsarbeiter, den
diese in direkter Rede an den Weinbergbesitzer ("du") adressieren, kommt jetzt erstmals
in den Blick, daB der Herr ebenfalls bei der Auszahlung zugegen ist, nur eben bislang
auBerhalb des Bildfeldes plaziert war, Nachdem von einem Abgang des Verwalters nichts
berichtet ist, kann dieser durchaus weiterhin anwesend sein: wie zuvor sein Herr ist jetzt
allerdings er zur passiven Figur geworden, deren Gegenwart nicht mehr spiirbar ist.

Die rdumliche Verteilung kann man sich so vorstellen, wie sie im SchluBbild des Hein-
richs-Evangelistars (Abb.1/4.Bild) arrangiert ist. Um ihrer Empérung Ausdruck zu ver-
leihen, brauchen die Ganztagsarbeiter nicht erst "am Verwalter vorbei" zum Herrn
"vordringen";?® dazu geniigt vielmehr schon, daf} sie ihre Stimme erheben. Und hierfiir
haben sie ja nun auch Grund genug. Durch die ersten Worte ihrer - auf mehrere Sprecher
verteilten (A€yovteg)®? - Klage, mit dem Hinweis also auf "diese, die Letzten” als den
lebenden Beweis fiir das vermeintliche Unrecht werden schlieBlich auch noch die Kiir-
zestzeitarbeiter in das Vorstellungbild eingetragen. Nach dem dichten Blick auf die letzte
der Auszahlungshandlungen hat sich der Bildausschnitt damit schlagartig in Richtung
einer Totale gedffnet.

Vers 13-15

Mit der Antwort des Herrn verengt sich der Bildausschnitt aber sogleich wieder nachhal-
tig: aus dem grofien Figurenaufgebot werden zwei Figuren, der Herr und einer der Ganz-
tagsarbeiter, herausgegriffen (E19). Dabei ist es naheliegend, daB sich der Herr stellver-
tretend an einen in seiner Nédhe stehenden Arbeiter wendet, damit sichergestellt ist, wer
Adressat seiner schillernden Anrede mit "Freund" ist. Eine schone szenische Ldsung
bietet wieder das Schlufibild des Heinrichs-Evangelistars (Abb.1). Anders als im Echter-

94 Siehe die unter 3.1 zitierte Auberung von W.HARNISCH (vgl. 0. Anm.56)

9 So W.HARNISCH in seiner hier plastischen, auf Walter Jens' Ubertragung aufbauenden
Ubersetzung (Gleichniserziihlungen 178).

% Mit dieser szenischen Vorstellung konkretisiert CH.DIETZFELBINGER den sprachlich mani-
festierten Text (Jesuswort 130).

%7 Gut denkbar wiire, dah ein erster Klagefiihrer auf die Gleichstellung abhebt und ihm dann ein
oder zwei andere mit den Hinweisen auf die Last des Tages und die Hitze argumentativ beisprin-
gen.
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nacher Evangelienbuch (Abb.2) léBt der Illustrator einen der Arbeiter zwischen dem Ver-
walter und dem Herrn postiert sein. Bewegt man die Figuren gemdB der Logik der
Erzihlung weiter, um sie - ausgehend von den ihnen in der Miniatur zuletzt zugewiese-
nen Positionen - ein gedachtes Bild konfigurieren zu lassen, das nach der SchluBszene
des Evangelistars (Auszahlung) nun noch die Phase der Emporung und der Gegenrede
thematisieren soll, dann wird es sinnfillig, daB der Weinbergbesitzer stellvertretend den
ihm am nichsten plazierten einen Arbeiter®® anspricht. Mit Blick auf die Konzentration
der Rezipienten auf den Herrn und den (mutmaBlichen) Wortfiihrer der Ganztagsarbeiter
miiBten diese beiden Figuren in unserer gedachten Verfilmung durch eine Verengung der
Einstellungsgrofe aus dem ridumlichen Kontinuum herausisoliert werden. Nachdem der
Arbeitgeber mit dem Hinweis "diesem, dem Letzten" lediglich den Hinweis der Klage-
filhrenden aufnimmt und nicht als erster auf die Gruppe der Kiirzestzeitarbeiter zeigt,
muB der von ihm mit diesen Worten bedeutete einzelne Arbeiter der 11.Stunde® nicht
mit im Bildraum anwesend sein. Eine Geste, die in Richtung seiner (aus E18 bekannten)
Position gefiihrt ist, geniigte, seine sichtbare Gegenwart zu ersetzen.

Die lange, monologische SchluBreplik des Herrn kénnte im Rahmen einer einzigen Ein-
stellung thematisiert sein. Beachtet man aber die Redefihrung und den Umstand, daB
sich im Zuge der Offnung zum SchluB hin in diesem einen, stellvertretend herausgegrif-
fenen Ganztagsarbeiter etliche der Rezipienten!? des Gleichnisses wiedererkennen sollen,
dann wird deutlich, daB der Sprecher hier gewissermaBen aus der erzihlten Welt auf-
blickt und sich direkter an das Publikum wendet, so wie im Kino, wenn eine Figur in
GroBaufnahme in die Kamera spricht. Mit der Wendung ins Grundsitzliche, die in V15
anhebt, sollte man deshalb eine neue, die letzte!®! Einstellung (E20) einsetzen sehen, die

98 DaB es im Bild ausgerechnet nur ein einziger Arbeiter ist, der unmittelbar beim Herrn (zwi-
schen diesem und dem Verwalter) postiert ist, diirfte ein Indiz dafiir sein, daf der Ilustrator eine
Bewegung, wie ich sie skizziert habe, im Sinn hatte.

99 Wie so viele der Feinheiten des Textes ist natiirlich auch der Wechsel vom Plural zum Singu-
lar, vom 'Kollektiv' zum 'Einzelnen', von theologischer Relevanz: Mit diesem Wechsel macht
der "Herr" darauf aufmerksam, daB auf den einzelnen Menschen, und nicht auf die Gruppe, der
er unter soziologischer Perspektive angehort, gesehen werden soll.- Auch die Ganztagsarbeiter
werden von ihm entsprechend individualisiert ("Freund").

100 In den vielen Arbeiten, die der von J.JEREMIAS propagierten Ansicht gefolgt sind, daf sich
das Gleichnis an in den Ganztagsarbeitern repriisentierte "Gegner" Jesu (Gleichnisse Jesu 26)
wende, wird immer wieder iibersehen, dah sich sicher nicht wenige der Jesus zugeneigten Horer
ebenfalls mit diesen Arbeitern der ersten Stunde identifiziert haben diirften. Denn auch die Ganz-
tagsarbeiter rechnen ja zu jenen Armen, an den Rand Gedréngten, an die sich Jesus mit seiner
Botschaft zuvorderst wandte. Zwar verfiigen sie gewissermaben iiber den ‘Reichtum’ ihrer auf
dem Markt gut verkduflichen Arbeitskraft, gehdren aber deshalb immer noch zur ausgebeuteten
Schicht der Taglohner.

101 Nachdem in V15b wieder das Gegeniiber des Angeredeten - "dein Auge" - thematisiert ist,
konnte man (fakultativ) die Erzihlung am Ende nochmals in eine neue Einstellung wechseln
sehen, welche - grofenmiBig zwischen E19 und E20 - die Gesichter der beiden Figuren erfaft.
Einen Filmregisseur wiirde vermutlich auch das schone Bild des "bosen Auges" zur Einschaltung
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sich - im eben beschriebenen Sinn - ganz auf den sprechenden Herrn konzentriert und so
seiner Rede am Ende auch fiir die Adressaten der Erziihlung besondere Relevanz und
Eindringlichkeit verleiht.

3.3 Die narrative Organisation der Erziihlung

Wie sich unsere Gleichniserzihlung aus den erhobenen Perspektivensegmenten formiert,
soll eine die Feinanalyse zusammenfassende Ubersicht verdeutlichen. Neben den zur
Orientierung hilfreichen Stichworten zur Handlungsfithrung konnen in diese Ubersicht
nur jene Momente aufgenommen werden, die die Organisation des Textes am deutlich-
sten hervortreten lassen: die makrosyntaktischen Gliederungssignale im Zeitgeriist und in
der Schauplatzfolge sowie die Verteilung des Dialogs. In die Ubersicht eingetragen wird
ferner noch die syntagmatische Gliederung des Textes in fiinf Sequenzen (s.u.), die auf-
grund der eben genannten Signale unmittelbar sinnfallig wird.

(siehe néchste Seite)

Nachdem eine "Szene" raum-zeitliche Kontinuitdt verlangt,!% handelt es sich bei den
fiinf, durch das Zeitgeriist deutlich voneinander abgehobenen Makro-Segmenten der Er-
zihlung durchweg um "Sequenzen", um solche Segmente also, deren interne Konfigura-
tion durch riumliche und/oder zeitliche Diskontinuitdten gekennzeichnet ist, deren Kom-
ponenten aber gleichwohl (auf die eine oder andere Weise) zu einer Sub-Einheit der Nar-
ration verbunden sind. In den Sequenzen I-IV ist diese Verbindung der sie formierenden
Einstellungen jeweils durch die Handlung der Beauftragung hergestellt, in der fiinften
Sequenz dann v.a. durch das Auszahlungsgeschehen, also stets inhalilich-thematisch be-
stimmt. Im letzten Fall wird die Verbindung zusitzlich durch die Homogenitit des
Schauplatzes unterstrichen.

In der fiinften, in der wortsprachlichen Manifestation gleichzeitig ausgedehntesten
Sequenz verlangsamt sich die Erzihlzeit zum Ende hin zusehends: Nach anfanglich star-
ker Raffung (Ellipsen: Herbeirufen der Arbeiter; Auszahlung der 2.-4. Gruppe) tendiert
das Geschehen in der abschlieBenden und langsten Dialogpassage der Erzdhlung am
starksten innerhalb des gesamten Textes zur Szene. Ein strukturell vergleichbarer, nur
weniger ausgeprigter Wechsel von anfinglicher Raffung hin zum Szenischen charakteri-
siert auch den zweiten und den fiinften Anwerbungsgang (II: E3-6; IV: E11-13).

einer zusitzlichen Einstellung bewegen, die, unmittelbar bevor die Rede auf dieses "Auge”
kommt, einen entsprechend finsteren Blick des exemplarischen Ganztagsarbeiter einfingt.

102 7yr Definition und Benennung der Segmente vgl. die Diskussion in: V.. Montage 495-505
(bes. auch die Ubersicht: 504 Abb.25).
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Zusammenfassende Ubersicht

Vers

1b

2

3a

3b-5a

5b

6a
6b-7

8-15

E:l

B2

E 3

E4
E5

E6

E 14
ElS

E 16

BAld

E 18
X1
E 20

Haus

(Markt)

Einstellung ~ Schauplatz Handlung

Herr kommt heraus

1. Beauftragung

Herr kommt heraus

Herr "sieht" Arbeiter

Beauftragung der
2. Arbeitergruppe

Die weggehenden
Arbeiter

Herr kommt heraus
3. Beauftragung
Herr kommt heraus
4. Beauftragung

Herr kommt heraus
Herr "findet" Arbeiter

Beauftragung der
5. Arbeitergruppe

Auftrag an Verwalter

Bezahlung der Arbeiter
der 11. Stunde

Lohnerwartung der
Ganztagsarbeiter

Auszahlung der
Ganztagsarbeiter

Vorwurf an den Herrn
Herr und ein Arbeiter
Schlufireplik des Herrn

Dialog

Bemerkung

Ort nur
rekonstruiert

subj. Blick
Monolog

subj. Blick
Dialog:
- Herr
- Arbeiter
- Herr

Monolog

Dialog
(=> Monolog)

Sequenz

3 Stunden

I

3 Stunden

I

2 Stunden

v
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Diese beiden Sequenzen II und IV sind zudem durch die Korrespondenz des "Sehens”
und "Findens" strukturell aufeinander bezogen. Als zwei sich ins Szenische offnende
Segmente umrahmen die Sequenzen II und IV somit die Sequenz III, die ihnen als
geraffte Folge von zwei Anwerbungsakten. am stérksten kontrastiert. Von daher, und
auch als mittlere von fiinf Sequenzen ist diese dritte Sequenz als Achse des Gesamttextes
bestimmt: Ihr unscheinbarer Charakter steht dem nicht entgegen. Im Gegenteil: anders
als in einer konzentrischen Struktur, wo das Achsenelement auch die semantische Mitte
markiert, fungiert es im Rahmen einer auf den Schluf hin ausgerichteten Erzihlstrategie,
wie sie unser Gleichnis charakterisiert, als Drehpunkt der narrativen Organisation, ver-
standen als ein Element, welches strukturiert, ohne daB auf ihm selbst ein inhaltlicher
Akzent liegt (ein solcher Akzent wiirde die dezidiert funktionale Qualitit dieses Elements
nur verschleifen).

Die Orientierung auf den SchluB, das sog. "Achtergewicht" (Axel Olrik), wird in unserer
Analyse besonders deutlich. Uber die Profilierung des "Achtergewichts" 148t sich zu-
gleich die erzihlerische Strategie des Textes kenntlich machen.
Fiir den ausgepragten Zug der Erzihlung zum letzten Gesprachsgang hin sind folgende
Momente verantwortlich:
- DaB die strukturelle Achse bereits im fiinften der fiinfzehn Verse liegt, akzentuiert die
'Hecklastigkeit' der Erzdhlung nachhaltig.
- Die Folge der Sequenzen ist zum Ende hin stark dynamisiert, wobei das anfingliche
Drei-Stunden-Schema mit der Raffung in Sequenz III gestort und dann in den ihr nach-
folgenden Sequenzen zugunsten einer kontinuierlichen Beschleunigung aufgegeben wird.
Dieser ihr Status im Zeitgeriist unterstreicht nochmals die Achsenqualitit der dritten
Sequenz.
- Im Gegenzug zu dieser zeitlichen Beschleunigung auf der Ebene der Montage der
Sequenzen verlangsamt sich zum Ende hin (nach der Achse) die Erzihlzeit innerhalb der
Sequenzen kontinuierlich, indem sie sich in zunehmend lingeren Dialogpassagen der er-
zihlten Zeit annihert. Diese raffinierte Gegenldufigkeit von Beschleunigung und Ver-
langsamung kulminiert dann in der fiinften Sequenz.
- Auffallig ist auch die regelmiBige Ausweitung des Dialogs: Nimmt man das in seiner
inhaltlichen Wertigkeit deutlich herabgesetzte Gelenksegment heraus, dann steigert sich
der Anteil der direkten Reden kontinuierlich von einer Nullstufe (I), liber einen ersten
Gesprichsgang mit einem Sprecher (II), einen zweiten mit Wechselrede zwischen zwei
Kommunikationspartnern (IV: die Arbeitergruppe verstanden als ein Teilnehmer) hin zu
einer Folge von zwei Redegingen mit wechselnden Partnern (V: Verwalter, Arbeiter). In
jeder Sequenz mit direkter Rede hat der Herr dabei das erste und (gegebenenfalls) auch
das letzte Wort, was seine Rolle als Handlungssouverdn unterstreicht.
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- Die SchluBsequenz gewinnt ferner dadurch Gewicht, daB sie sdmtliche Figuren auf den
Ort der Handlung zusammenfiihrt. (Wie gesagt: wenn schon die Kiirzestzeitarbeiter bis
zum SchluB anwesend sind, wird dies auch fiir die mittleren Gruppen gelten.)

- Wihrend die Sequenzen I-IV im Rekurs auf das "Herauskommen" jeweils einen kleinen
szenischen Auftakt zugewiesen bekommen, bevor der "Markt" als der Ort des eigentlich
relevanten Geschehens betreten wird, setzt die abschlieBende Sequenz unmittelbar auf
dem Schauplatz der Handlung ein und bringt statt der vorherigen Auftakt-Notizen eine
eigene kleine Szene mit Dialog (Herr-Verwalter). Indem sie sich formiert aus einer
Eréffnungsszene und einer Sub-Sequenz (Auszahlung), welche ihrerseits zum Ende hin
wieder ins Szenische schwenkt, gewinnt die SchluBsequenz eine sie auszeichnende
Zweigliedrigkeit.

Dab sich etliche Merkmale der narrativen Organisation des Gleichnisses unter dem Titel
" Achtergewicht" versammeln lassen, bedeutet nun keineswegs, dali unsere Analyse iiber-
haupt die klassischen Regeln der Volkspoesie bestitigen wiirde. In einigen Aspekten
werden diese 'Gesetze' von unserer Erzihlung ignoriert bzw. man miiBte die Organisa-
tion des Textes kiinstlich simplifizieren, damit sie ihnen gehorcht. Solche Verfahren
einer vergrobernden Beschreibung, wie man ihnen im Umkreis des Dramen-Modells
allerdings auf Schritt und Tritt begegnet, sind auch deshalb fragwiirdig, als wir ja gerade
bei den ntl. Gleichnissen mit Jesus selbst als einer 'originellen' Erzahlerpersénlichkeit
rechnen diirfen!®? und nicht von einer anonymen, ins Kollektive tendierenden Verfasser-
schaft wie bei der Volkspoesie ausgehen sollten.

Neben dem "Achtergewicht" teilt unser Gleichnis mit den "einfachen Formen" (André
Jolles) der Volkspoesie v.a. noch das Moment der Einstrangigkeit. Dagegen wird das
Gesetz der szenischen Zweiheit durch die Akkumulation des Figuren-Bestands in der
SchluBsequenz zumindest aufgeweicht und das der Dreizahl durch mehrere Momente
durchkreuzt: Wer die Dreizahl iiber die Hauptakteure - Herr, Ganztagsarbeiter, Kiirzest-
zeitarbeiter - zu begriinden versucht, kommt damit in Schwierigkeiten, daf die Arbeiter
der 11. Stunde ebenso nur als Statist prisent sind wie der Verwalter und die Arbeiter der
dritten Stunde. Sie alle werden zwar Adressaten direkter Reden, sind aber selbst - anders

103 Diese Originalitit gilt es trotz aller neueren Untersuchungen zu den Querverbindungen zur
rabbinischen Gleichnisliteratur festzuhalten (vgl. 0. Anm.8). Unbeschadet einer Reihe strukturel-
ler Affinititen ist m.E. die {iberlegene literarische Gestaltung der Gleichniserzihlungen Jesu -
und mit ihr auch deren weit groBeres Bedeutungspotential - nicht wegzudiskutieren. (U.a. auch
gegen einen dahingehenden Deprofilierungsversuch, wie ihn unlingst fiir unseren Text
C.HESZER vorgelegt hat: Lohnmetaphorik und Arbeitswelt in Mt 20,1-16. Das Gleichnis von
den Arbeitern im Weinberg im Rahmen der rabbinischen Lohngleichnisse [Novum Testamentum
et Orbis Antiquus 15], Freiburg i.Ue./Gottingen 1990). An der herausragenden Qualitét von Jesu
Gleichnissen festzuhalten, hat nichts mit einer irgendwie gearteten Abwertung des jiidischen
Denkens zu tun. Weshalb sollte nicht auch jemand, der Jesus als jlidischen Propheten sieht, das
Meisterhafte seiner Gleichnisrede anerkennen kénnen.
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als die protestierenden Ganztagsarbeiter - zu 'Sprachlosigkeit' verurteilt und an keiner
Stelle von sich aus aktiv. Gegen die Dreizahl sprechen ferner die fiinf bzw. (aufgrund
der Zusammenfassung in V35) vier Anwerbungsakte sowie - von der narrativen Organisa-
tion her - die Gliederung der Erzihlung in fiinf Sequenzen. Begreift man dagegen wie
Harnisch!%4 die Anwerbungsakte zusammenfassend als 'ersten Akt' oder, besser, als eine
Art ausfiihrlicher Exposition der SchluBsequenz, ergibt sich eine Gliederung in lediglich
zwei Makrosegmente. Denn dem Versuch, die SchluBsequenz zur Rettung der Dreizahl in
zwei Akte zu zerlegen, stehen entgegen: die Kontinuitit im Schauplatz, die sich ins Sze-
nische verlangsamende Erzihlzeit und die stringente Handlungsfiihrung, die kein Indiz
fiir einen "Neueinsatz" bereithilt,!9 der eine Zasur in der Erzihlfolge markieren
konnte. 106

4. Folgerungen

Unbeschadet der teilweisen Ubereinstimmung mit den ubiquitédren Gesetzen der Volks-
poesie hat sich Jesus in seiner Gleichniserzahlung doch von ihnen emanzipiert. Indem er
sich ihrer lediglich bedient, sofern dies der Dichte und dem 'Effekt' der Narration for-
derlich ist,!97 und in der Art und Weise, wie er dies tut, zeigt er als Gleichniserzéihler
eine souverine Position dem Regel-Ensemble gegeniiber und ein markantes Profil als
Verfasserpersonlichkeit.

Wie seine Erzihlung im freien Spiel von Beachtung und Vernachldssigung die Schemata
der Volkspoesie tiberwindet, so sperrt sie sich auch gegen eine Anbindung an das Modell
des Dramas. Insbesondere die auBerordentliche Dynamik der Erzahlung ist es, die das
Dramen-Modell auf die Plitze weist. Statt daB er durch drei Akte (etc.) gefiihrt wiirde,
sieht der Rezipient eine rasante Folge von weitaus mehr Perspektivensegmenten szenen-
haft vor sein inneres Auge gestellt!%: bei den "Arbeitern im Weinberg" nach unserer
Feinanalyse (wenigstens) zwanzig Einstellungen,'® verteilt auf fiinf Sequenzen.

104 Vo], W.HARNISCH, Gleichniserzihlungen 178.

105 Vgl neben den einschligigen erzihlwissenschaftlichen Standardwerken (dort bes. zum Stich-

wort 'makrosyntaktische Gliederungssignale') auch: G.FOHRER et al., Exegese des Alten Testa-

ments. Einfiihrung in die Methodik (UTB 267), Heidelberg, 2. durchges. u. (iberarb. Aufl.

1976, 47f.

106 Wenn HARNISCH dies trotzdem versucht, dann diirfte er zumindest nicht erst nach V10 seg-

mentieren (vgl. Gleichniserzdhlungen 178f.). Denn nach der Ellipse zwischen V9 und V10

(Entlohnung der Arbeitergruppen zwei mit vier) hebt mit V10 die letzte Auszahlungshandlung

an, Sie durch eine "Akt"-Trennung auseinanderzureifien, hieBe, sich gegen die gesamte Dramen-

theorie stellen.

197 Auch in pragmatischer Absicht: Mit einem partiellen AnschluB an die 'vertrauten' Schemata

des Erziihlens kann er sich der Aufmerksamkeit seiner Adressaten versichern.

108 Trotz des richtigen rezeptionsisthetischen Ansatzes ist auch U.KUDER auf das dreiaktige

Dramen-Modell fixiert: "Drei Bildszenen entfalten sich vor dem inneren Auge der Zuhorer"
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Gegen eine Gliederung dieser Bildfolge im Modell des Dramas spricht ferner die Organi-
sation der Erzahlung auf den Ebenen der rdumlichen und der zeitlichen Perspektivierung:
Der "Bithnenraum" (s.0.) wird transzendiert a) durch die ebenso hdufigen wie abrupten
Wechsel, die "Schnitte" zwischen verschiedenen Handlungsorten, b) durch das wieder-
holte Umspringen des Blickwinkels (distanzierter Erzahler-Blick; 'subjektiver' Blick der
Figur) und c¢) durch die Verschiebungen in der Grofe der anvisierten Ausschnitte aus
dem rdumlichen Kontinuum der jeweiligen Schauplitze. In zeitlicher Hinsicht wird das
Dramen-Modell weniger durch die iibergreifende Organisation des Zeitgeriists (die Stun-
dengliederung) aufgesprengt als durch die vielen kleinen Ellipsen innerhalb der einzelnen
Sequenzen und die eigentiimlichen Wechsel von Beschleunigung und Verlangsamung,
von Komprimierung und Expansion der Zeit, die aus dem Zusammenspiel dieser Makro-
und Mikroebene der Zeit-Perspektive hervorgehen.

Sucht man nach einer Modellgréfie, um mit ihrer Hilfe das "szenische Arrangement"
(Wolfgang Harnisch) der Gleichniserzihlungen Jesu priignant und anschaulich beschrei-
ben zu konnen, dann sollte nicht auf das Drama, sondern auf die Filmerzihlung rekur-
riert werden. Denn allein in ihr begegnet eine der Gleichniserzihlung vergleichbare
Dynamik der raum-zeitlichen Organisation. Die Vergleichbarkeit ist mehr als eine bloB
metaphorische: Wir haben bereits darauf hingewiesen, daB Erzihlungen jenseits der spe-
zifischen Bedingungen, denen sie auf der Ebene ihrer konkret sichtbaren Manifestation in
dem einen oder anderen Medium unterworfen sind, auf einer tiefer, d.h. hinter der
Oberfliche der konkreten Manifestation liegenden Ebene der Organisation der Erzihlung
(Diskursebene)!!® miteinander (ibereinkommen kénnen. Konkret: Die Diskursebene unse-
rer gedachten Verfilmung des Weinberg-Gleichnisses ist (im Idealfall) mit der Diskurs-
ebene von dessen wortsprachlicher Manifestation im Matthiusevangelium identisch.
Wenn wir also den Gleichnistext in Einstellungen gegliedert und dieselben fiir sich und in
ihrer 'Montage' beschrieben haben, versuchten wir, auf diese medientranszendente Dis-
kursebene zuriickzugehen. Im Kontext unserer heutigen Medienerfahrung kann die
Organisation dieser Ebene mit der filmanalytischen Begrifflichkeit lediglich am anschau-
lichsten besprochen werden, ohne daB sie freilich deshalb selbst filmspezifisch wire!

Diese Analyse 'im Filmblick' I8t sich natiirlich auf einen jeden Erzihltext anwenden.
Was jedoch die Gleichniserzahlungen - wie auch speziell die markinische Evangelien-
erzdhlung - auszeichnet, ist der Umstand, daB sie hinsichtlich ihrer Organisation der Dis-

(Ziindstoffe. Die Gleichnisses Jesu - keine frommen Geschichten, Freiburg i.Br. 1988, 62; Herv.
R.Z).

199 Vg. die von A.STOCK (Textentfaltungen 123) erwihnte Aufldsung des Gleichnisses vom
"Verlorenen Sohn" in einem Fenster der Kathedrale von Chartres in 27 "Einzelszenen”, wie er
sie nennt. - Im Unterschied zu unserem Rekonstruktionsversuch ist hier allerdings das vom bibli-
schen Text bereitgehaltene szenische Repertoire um eine Reihe 'freier’ Bilder ergiinzt.

110 Zur niiheren Diskussion vgl. Vf., Montage 28-37.
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kursebene iiberhaupt besonders deutliche Affinitaten zum filmischen Erzdhlen aufweisen:
rasche Einstellungswechsel, Perspektivenspriinge, Anderungen in der Grofe des Bildaus-
schnitts, unvermittelte Schnitte von einem Schauplatz zum anderen und eine Héufung
von Ellipsen im Zeitgeriist.

In ihrer extremen Verdichtung, ihrer hohen "Raffungs-Intensitit"!!! ist eine Gleichniser-
zdhlung weniger einem "Drehbuch” vergleichbar, das ja eine sehr elaborierte, viele Ein-
zelziige festlegende Gattung ist. Vielmehr korrespondiert es eher jener Vorstufe dessel-
ben, welche man in der Filmtheorie als "Treatment" anspricht: einer Skizze des Hand-
lungsverlaufs, die neben knappen Angaben zur Ereignisfolge nur zentrale Teile des Dia-
logs in bereits ausgearbeiteter Form festhdlt. Besonders sinnfillig wird die Nihe des
Treatments zur literarischen Gestalt einer Gleichniserzahlung in folgender Definition:
"Treatment oder Filmerzahlung" enthélt "die Fabel [=Plot], die Figuren und ihre Kon-
flikte, Handlungsorte, Dialogpassagen (aber noch keine Einteilung in Einstellungen), die
dramaturgische Gestaltung der Idee."'’2 Im Umkreis von Literaturwissenschaft und
Exegese diirfte zur Bezeichnung eines so gearteten Textes aber wohl der (synonym ver-
wendbare) Begriff "Szenario" gilinstiger sein, da er unmittelbarer verstéandlich ist als der
sehr fachspezifische Terminus Treatment. Die Basisbedeutung von "Szenario" kann
gefaft werden als: "literarischer Teil eines Drehbuchs"!'®, jenes Teils also, dem alle
spezifisch filmtechnischen Angaben fehlen. Eine nidhere Beschreibung dessen, was
"Szenario" meint, bietet die zuvor zitierte Treatment-Definition.

Ein Aquivalent fiir "Szenario" ist auch jene GréBe, fiir die Pasolini anldBlich der Diskus-
sion des Filmdrehbuchs (im Sinne von Filmerzihlung) als einer eigenstindigen literari-
schen Gattung den Begriff "Szenentext"!!4 eingefiihrt hat. Ein Seitenblick auf seine
Uberlegungen zur spezifischen Qualitit eines solchen "Szenentextes" hilft, die Eigenart
der Gleichniserzihlung, wie sie sich uns darstellt, verdeutlichen: Pasolini geht aus von
der Uberlegung, daB ein sprachliches Zeichen drei "Aspekte" (207) oder "Elemente”

Il W MAGASS, Bemerkungen zur Gleichnisauslegung, in: Kairos 20 (1978), 40-52, hier 45.

112 W KLAUE/CH.MUCKENBERGER (Hgg.), Film A-Z (Taschenbuch der Kiinste), Berlin/Ost
1984, 74 (Herv. i.0.). - Nach dem Definitionsversuch von U. KUROWSKI ist das "Drehbuch (..)
die mit genauen Angaben iiber Bild und Ton ausgestattete Drehvorlage”; das Gleichnis stiinde
nach seiner Begriftlichkeit zwischen Exposé und Treatment: "Vorformen des Drehbuchs sind das
Exposé, die rohe Skizzierung des Filminhalts, und das Treatment, das die Handlung schon nach
Sequenzen gliedert und wichtige Dialoge und Kommentare enthilt" (Lexikon Film, Miinchen
1972, 24). Die Gliederung in Sequenzen - in unserem speziellen Gleichnisbeispiel kdnnte sie
natiirlich unmittelbar in der markanten Strukturierung des Zeitgeriists gefunden werden - ist
allerdings nach den anderen einschlidgigen Definitionsversuchen kein obligatorisches Merkmal
des Treatments; und sie fehlt bezeichnenderweise auch oft in den publizierten "Filmerzihlun-
gen", die Kurowski "etwa dem Treatment gleichen” (ebd.) sieht.

113 DUDEN. Fremdwdrterbuch, Mannheim, 3. vollig neu bearb. u. erw. Autl.1974, 710.

114 p P.PASOLINI, Das Drehbuch als "Struktur, die eine andere Struktur sein will", in: DERS.,
Ketzererfahrungen - "Empirismo eretico". Schriften zu Sprache, Literatur und Film, Frankfurt
a.M./Berlin/Wien 1982, 205-216, hier 208. - Auf diese Arbeit wird im folgenden mit Seitenan-
gaben im Text verwiesen (alle Herv. i.0.).
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(209) besitzt: "Es ist ndmlich zugleich mindlich (Phonem), schriftlich (Graphem) und
visuell (Kinem)." (207) Je nach Art des Textzusammenhangs "(betont) das Graphem
einmal, daB es Phonem, ein andermal, daB es Kinem ist, je nach dem entweder musikali-
schen Charakter oder malerischen Charakter des Geschriebenen." (212) Der musikalische
Charakter kommt beispielsweise in einer Lyrik, die stark auf das Klangbild achtet, deut-
lich zum Tragen; ein Text dagegen, der die Qualitit des Zeichens als Kinem "expressiv
hervorhebt" (208) ist ein "Szenentext": in intensiver Weise ruft er "im Geist des mit-
arbeitenden Lesers Bilder hervor" (ebd.). Bei der Konkretisierung der Kineme im Rah-
men der Vorstellungsbildung "fordert" er aber auch die "besondere Mitarbeit des Lesers"
(211). Denn die Kineme sind "natiirlich (...) nur Bilder im Urzustand, visuelle Monaden,
die in Wirklichkeit nicht, oder kaum, existieren." (208) - Wie Jesus seine Gleich-
niserzihlungen fiir den Horer "inszeniert",!!S wie er also {iber deren erziihlerische Orga-
nisation zur Komplettierung des Textes in der Vorstellungsbildung an das innere Auge
seiner Horer appelliert, so findet auch der "Szenentext" sein Spezifikum nicht darin, daf
er die zu evozieren gesuchten Bilder selbst schon breit ausmalt. Sein Spezifikum liegt
vielmehr "in einer besonderen und exemplarischen Aufforderung zur Mitarbeit des Le-
sers (..). Der Leser soll im Graphem vor allem das Kinem sehen und daher in Bildern
denken, im eigenen Kopf den Film rekonstruieren, auf den das Drehbuch als auf ein her-
zustellendes Werk verweist." (212) Aufgrund seines betonten Verweises auf etwas erst
noch "Herzustellendes" besitzt der Szenentext einen "dynamischen Charakter" (215), der
sich gegen Strukturbeschreibungen, die ihn ein fiir allemal in seinem 'Funktionieren' be-
stimmen wollten,!! sperrt und ihn stattdessen, so wire zu erginzen, auf immer neue
isthetische Konkretisationen (oder "Rekonstruktionen", wie Pasolini sagen wiirde) hin
offnet.

Als "Szenentexte" - oder eben "Szenarios" -, in deren wortsprachlicher Manifestation die
"herzustellenden" Bilder dieses "Films im Kopf" nur mit wenigen Strichen angedeutet
sind, erwarten auch die Gleichniserzihlungen Jesu von ihren Rezipienten beim Akt der
Konkretisierung des "sthetischen Objekts" (Jan Mukafovsky)!!7 ein hohes MaB an krea-
tiver Eigenleistung bei der visuellen Ergénzung der von der sprachlichen Manifestation
bereitgestellten "Bilder im Urzustand". Gleichniserzahlungen sind ja iiberhaupt - nicht
nur mit Blick auf ihre vieldiskutierten "Leerstellen" am Ende!!® - durch ein hohes MaB
an "Unbestimmtheit"!!® charakterisiert. Deshalb kann selbst eine noch so sorgfiltige

115 G.EICHHOLZ, Spiel 68; ders., Gleichnisse 38.

116 gl etwa die der Theoriebildung von A.J.Greimas verpflichteten Versuche einer struktural-
semiotischen Gleichnisinterpretation: J.DELORME (Hg.), Zeichen und Gleichnisse, Evangelien-
text und semiotische Forschung, Diisseldorf 1979.

117 yeol, Vf., Montage 135-148, bes. 146ff.

113 Darauf hebt z.B. . BROER (Gleichnisexegese 25) besonders ab.

119 Zu dieser von Roman Ingarden (und dhnlich Jan Mukafovsk§) eingefiihrten und dann von
Wolfgang Iser aufgegriffenen Kategorie vgl. einfiihrend jetzt den Uberblick bei P.V.ZIMA, Lite-
rarische Asthetik 237-258, bes. 242f.254f.
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analytische Rekonstruktion der narrativen Organisation einer Gleichniserzihlung nur ein
Feld abstecken, innerhalb dessen sich die Deutungen bewegen miissen, wollen sie vom
Text her verantwortet sein, Im Gegenzug zu dieseér Eingrenzung halten die Unbestimmt-
heitsstellen den Text gleichwohl immer offen fiir je neue Lesarten und laden auch immer
aufs Neue zu produktiver Auseinandersetzung mit ihm ein. Blickt man auf die iiberlegene
literarische Gestaltung der Gleichniserzihlungen Jesu, wie sie sich nicht zuletzt in ihrer
Uneinholbarkeit durch die Arbeit der Interpretation artikuliert, dann haben sie einiges mit
der Kunst gemein, die “eine unversiegbare Quelle der Wahrheit und dennoch vieldeutig
und interpretierbar ist."!> In seinem Anspruch, eine "Neubeschreibung der Wirklichkeit"
im Horizont des Gottesreiches anstofen, ja dieses Reich selbst zur Sprache bringen zu
konnen, lbersteigt das Gleichnis freilich die Kunst. In dem MaBe, wie der Leser oder
Horer eines Gleichnisses diesen Anspruch fiir sich annimmt, verpflichtet er sich auch in
seiner Lektiire desselben zu einem HochstmaB an Aufmerksamkeit. Jedes Raster, das ver-
grobern, alles, was seinen Weg in den Text verstellen kénnte, sollte er dann zu iiberwin-
den trachten - z.B. das Dramen-Modell.

120 p V ZIMA, Literarische Asthetik 221 (mit Blick aut H.G.Gadamer formuliert).

- Kurzfassung -

Das derzeit die analytische Rekonstruktion von Gleichniserzihlungen regierende Dramen-
Modell wird einer kritischen Revision unterzogen. Die dabei beobachteten Defizite, v.a.
was die Bewiltigung der szenischen Dynamik dieser Erzihlungen anbelangt, geben
AnlaB, nach einem geeigneteren Beschreibungsmodell Ausschau zu halten. Auf der
Grundlage einer eingehenden Untersuchung der narrativen Organisation des Gleichnisses
von den "Arbeitern im Weinberg" (Mt 20,1-15), die sich - auch im Ausgriff auf kiinstle-
rische Bearbeitungen dieses Textes - besonders fiir die Ebene der Raumcharakteristik

interessiert, wird hierfiir die Textsorte "Szenario" vorgeschlagen.
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entnommen aus:

DAS EVANGELISTAR KAISER HEINRICHS III. [DES DRITTEN]: (Ms.b.21 der Univ.-Bibliothek
Bremen). Faks.-Ausg. / Hg. u. fachl. Betreuung: G.Knoll,, Wiesbaden 1981, Tafel 21f,
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entnommen aus:
R.KAHSNITZ/U.MENDE/E.RUCKER, Das Goldene Evangelienbuch von Echternach.
Eine Prunkhandschrift des 11. Jahrhunderts, Frankfurt a.M. 1982, Tatel 26.
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entnommen aus:

L.V.MATT/K.W.FORSTER, Benedetto Antelami. Der grofie romanische Bildhauer Italiens,
Miinchen 1961, Abb.19.

92



