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Akrostichische Muster in den Asaph-Psalmen

Beat Weber, Birrmoosstr. 5, CH-3673 Linden BE (Schweiz)

1. Voriiberlegungen

In der gegenwirtigen Forschungslage kann als gesichert gelten, dass die mit 5jon "Asaph zu-
gehorig" priskribierten Psalmen (Ps 50; 73-83) eine Reihe von Gemeinsamkeiten sprachlicher,
formkritischer, motivlich-inhaltlicher und traditionsgeschichtlicher Art aufweisen, so dass von
einer Asaph-Sammlung oder gar von einem Asaph-Psalter gesprochen werden kann, zumal
diese Psalmen — mit Ausnahme des "externen" Ps 50 — auch als zusammengestellte Gruppe im
Psalmenbuch iiberliefert worden sind. Dies gilt, auch wenn hinsichtlich der Triger- und Verfas-
serkreise dieser Psalmen, deren zeitlichen und ortlichen Entstehung und des mit der Anordnung
dieser Psalmengruppe bezweckten Aussagehorizonts momentan verschiedene Verstehens-
modelle teils konvergieren, teils konkurrieren.!

Im Zusammenhang mit meiner Dissertation iiber Ps 77 habe ich geschrieben: "Faktoren wie die
Kenntnis israelit. Ursprungsiiberlieferungen, die Fihigkeit, diese auslegend zu aktualisieren
und theologisch zu interpretieren, sowie die Beherrschung poetischer Kunstfertigkeit machen
also deutlich, dass der Psalmisten (sic!) einer wissenssoziologischen Elite, einer Trigergruppe
des 'kollektiven Gedichtnisses' zugehdren muss."? Diese im Blick auf Ps 77 gemachte
Aussage kann im Wesentlichen auf simtliche Asaph-Psalmen ausgedehnt werden, zumal ja alle

I Vgl. im Wesentlichen MILLARD, Komposition, 43f.89-103; GOULDER, Psalms of Asaph: ZENGER. Psalm
82, 277-290; HOSSFELD/ ZENGER, Psalmen 51-100, 330ff.; WEBER, Asaph-Psalter (mit Literatur!).
2 WEBER, Psalm 77, 196.



diese Psalmen — mit einer gewissen Einschriinkung, was Ps 73 betrifft’ — einen kollektiven
Horizont aufweisen. Zu einem dhnlichen Schluss kommt Erich Zenger, der meint, "dass hinter
der Asaf-Sammlung ein 'hochqualifizierter' Kreis von Dichter-Theologen steht"+.

Nun ist in den bisherigen Studien iiber die Asaph-Psalmen als Sammlung der dichterischen
Eigenart und Qualitiit als solche wenig Beachtung geschenkt worden. Es stellt sich zumindest
die Frage, ob sich an dieser Psalmgruppe neben den verschiedenen Gemeinsamkeiten sprachli-
cher und inhaltlicher Natur auch poetologische Spezifika festmachen lassen. Dies zu beant-
worten wird allerdings aus dem Grund nicht einfach sein, weil eine Poetologie der Psalmen
insgesamt oder einzelner Teilgruppen — wenn iiberhaupt — nur skizzenhaft vorliegt.>

Bei meiner Arbeitan den Asaph-Psalmen im Rahmen des "Werkbuch Psalmen 11"¢ ist mir auf-
gefallen, dass die Gruppe der Asaph-Psalmen zwar nicht durchgehend, aber doch in recht gros-
sem Ausmass akrostichische Phinomene aufweist. Mit "Akrostichie" beschreibe ich zundchst
allgemein den Befund, dass Anfinge von Verszeilen oder Versen (oder Strophen oder Stanzen)
sich durch Formen von Musterung, Wiederholung oder Reimung auszeichnen.” Kiirzlich hat
Klaus Seybold gezeigt, dass in den Psalmen neben dem bekannten Phinomen der alphabeti-
schen Akrostichie auch mit weiteren akrostichischen Mustern zu rechnen ist.8 Was die Akrosti-
chie angeht, machte ich terminologisch folgende Spielarten der Akrostichie unterscheiden:®

- Alphabetische Akrostichie: Der Psalm ist so gestaltet, dass pro Zeile, Vers oder Versgruppe
jeweils ein Konsonant in der Abfolge des hebriischen Alphabets den Zeilenanfang bildet (22,
manchmal mit Sonderzeile auch 23 Konsonanten).!0

- Alphabetisierende Akrostichie: In einer Nachbildung der alphabetischen Akrostichie entspricht
die Zahl der Zeilen, Verse oder Versgruppen insgesamt derjenigen der Konsonanten des hebrii-
schen Alphabets (22), ohne dass aber bei den Zeilenersffnungen der Formzwang der Reihen-
folge des Alphabets beibehalten worden ist.!!

3 Der in Ps 73 ersichtlichen Auseinandersetzung zwischen dem Gerechien und den Frevlern kommt paradigma-
tische Qualitit zu als Abbild einer sozio-religisen und wohl auch konomischen Problemlage (vgl. auch den
"Israel"-Hinweis in Vers 1).

4 ZENGER, Psalm 82, 279f.

5 Vgl. als Einstieg elwa die "Handbiicher" WATSON, Poetry (zur Akrostichie vgl. 163f.190-200); ALONSO
SCHOKEL, Manual (zur Akrostichie vgl. 190f.); BUHLMANN/ SCHERER, Stilfiguren (zur Akrostichie vgl. 48f.),
und der Artikel SEYBOLD, Poesie (zur Akrostichie vgl. 744).

6 Vgl. WEBER, Werkbuch Psalmen 1. Das Erscheinen von Band Il ist auf Herbst 2003 geplant.

7 Als Gegenstiick dazu wiire die "Telestichie", also die Formen von Musterung, Wiederholung und Reimung an
Zeilen- und Versenden, zu nennen.

8 Vgl. SEYBOLD, Akrostichie. Bei den von ihm aufgefiihrten Beispielen sind allerdings keine Asaph-Psalmen
dabei. Er behandelt die Psalmen 40; 63; 66; 72; 103; 121.

9 Vgl. dazuauch WATSON, Techniques, 431-434, ferner89-91.

10 ygl. die Psalmen 9/10; 25; 34; 37; 111; 112; 119; 145.

11 Vol etwa die Psalmen 11; 33; 38; 49; 58; 72.
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- Anaphorische Akrostichie: Zwei oder mehr (meist benachbarte) Verse oder Verszeilen eroff-
nen mit der gleichen Begrifflichkeit (Wort, Wortfiigung, Satzteil| bzw. Vers|teil]).

_ Alliterative Akrostichie: Zwei oder mehr (benachbarte) Verse oder Verszeilen erdffnen mit
dem gleichen Konsonanten(paar) oder mit der gleichen Silbe (bzw. dem gleichen Silbenpaar).
Diese Hauptformen kénnen noch durch zwei Aspekte ergénzt werden:

- Emphatische Akrostichie: Die (anaphorischen) akrostichischen Phiinomene zeichnen sich zu-
sitzlich dadurch aus, dass der Zeilen-, Vers-, Strophen- und/oder Stanzenanfang betont bzw.
herausgehoben bzw. auffillig gestaltet ist (iiber eigentliche Begriffwiederholungen hinaus z.B.
durch emphatische Partikel, betonte Personalpronomina u.i.)

- Strukturelle Akrostichie: Die (anaphorischen) akrostichischen Phanomene zeichnen sich (zu-
sitzlich) dadurch aus, dass sie an makrostrukturellen Scharnierstellen erscheinen (z.B. am An-
fang oder Ende von Strophen, Stanzen oder dem Psalm insgesamt).

Nachfolgend sollen nun die Asaph-Psalmen zunichst nach akrostichischen Mustern gesichtet
werden.!2 Damit verbunden sind kolometrische Bestimmungen und Uberlegungen zur strophi-
schen bzw. stanzischen Gliederung des Psalms, die hier vorausgesetzt und nicht niher erortert
werden.!3 Ein erstes Fazit im Blick auf die Bedeutung der Akrostichie wird jedem Psalm beige-
fiigt. In einem Schluss-Kapitel sollen die Funktionen der fiir uns relevanten Formen der Akro-
stichie ausgelotet, der Befund bei den Asaph-Psalmen ausgewertet und iiberlegt werden, ob
und inwiefern mit den Phinomenen ein Charakteristikum des "Dichter-Kreises" (Zenger) der

Asaph-Psalmen umrissen werden kann.

2. Zusammenstellung akrostichischer Muster in den Asaph-Psalmen
a) Psalm 504

- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses:
1c2a (an/n, miti-Vokal), vgl. 9b (an); 16abe (V22/1); 17ab (V1); 21abe (8/7/%).

12 Streng genommen konnen nicht nur durch lautidentische, sondern auch durch lautihnliche Vers- und Zeilenan-
finge reimende bzw. anaphorische Klangeffekte erzielt werden, doch wird auf deren Einbeziehung in diese Studie
(weitgehend) verzichtet.

13 Dass Psalmen nicht nur eine Mikrostruktur (Verszeilen, Verse), sondern auch eine Makrostruktur (Strophen.
Stanzen) aufweisen, wird vorausgesetzt. Vgl. dazu grundlegend WEBER, Werkbuch Psalmen 1, 28-31, sowie im
Einzelnen WEBER, Werkbuch Psalmen II (jeweils die Ubersetzungen und die Ausfiithrungen im Abschnitt "Stuk-
tur und Poesie"). ‘

14 Vgl. WEBER, Werkbuch Psalmen I, 228-232.
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- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

3allda (/); 8a ll9a (85/8%), vgl. 7e (w); 16all 17a (/).

- Anfangsreime zwischen b-Zeilen benachbarter Verse:

13b 11 14 b (/2); 17011 18b Il 19b (34/), vgl. dazu auch die »-Anfinge in 4b.8b. 1 1b.16¢.23b.

- Diverses:

»= Zeilenerdffnungen in 6b (Stanzenschluss).10a (Strophenerdffnung).12b (Strophenschluss).
o&-Verserdffnung in 12a (Strophenschluss).18a (Strophenerdffnung), vgl. femer die Zeilener-
offnungen auf (5)8 in la (9% 98).3b.5a.7c (1% C1o8).15b.21a.21c.

- Fazit:

Die sich in Ps 50 einstellenden Muster sind insgesamt beachtenswert, wenn auch nicht sehr auf-
fillig. Der dreimal am Zeilenanfang erscheinende Partikel "> (dhnlich auch ox) kommt eine
strukturierende Qualitit zu (Eroffnung, Schliessung). Der doppelten Negation (85 8a.9a) der
Ausfiihrungen der vorangehenden Strophe IT A (7-9) entspricht offenbar die doppelte Begriin-
dung (> 10a.12b) in der Strophe IT B (10-12). Die doch recht haufigen 8-Eroffnungen (z.T.
ausgeweitet zu 98 [und &%] oder durch Alliterationen im Vers weitergefiihrt [vgl. etwa
lab.7c.12a]) kénnten zur Unterstreichung bzw. als Echo auf die Gottesbezeichnungen 58 und
v.a. ©on dienen (vgl. auch das priignante Eroffnungskolon des Psalms, das gleich zu Beginn
der Asaph-Psalmen deren typische Gottesnamen-Theologie ins Spiel bringt).

b) Psalm 73

- Anfangsreime sowohl zwischen den a- wie den b-Zeilen benachbarter Verse (abab-Muster):
7all 8a und 7b Il 8b (*//°/v).

- Anfangsreim zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

3all4a (2/'2), vgl. 21a.27a (je *2); 18a Il 19a (8/7w), vgl. 1a.13a (je Ti); 20a Il 21 a (3/2),
vgl. auch 21b (o7); 22a 1 22b (a0 ), vgl. 2a.28a (je ).

- Anfangsreime zwischen b-Zeilen benachbarter Verse:

9b 11 10b (u/u); 11b 11 12b 1 13b Il 14b (v/%/3), vgl. auch noch 5b.21b.24b.25b (je1).

- Anfangsreime zwischen aufeinanderfolgenden Zeilen benachbarter Verse:

2bll 3a (3);6b i 7a (/2); 16b Il 17a (»/2); 17b 1l 18a (8/R).

- Diverses:

Emphatische oder begriindende Partikel sowie betonte Personalpronomina (mit adversativem 1)
stehen nicht nur am Anfang von Versen, sondern eriffnen oder — seltener — beschliessen auch
Strophen und Stanzen: Die Stanzen I, III und IV (noch verstirkt) er6ffnen mit emphatischem &
"fiirwahr!" (1a.13a.18a); 127 "deswegen" eriffnet den Schlussvers von Stanze 1 (6a) und den
Anfangsvers von Strophe 11 B (10a); mit*> "denn, wenn" schliesst Strophe I A (3a) und erdff-
nen die Strophen IB (4a), IV B (21a) und V B (27a); mit i "siehe" eroffnet der zweite Vers



des Psalms (2a), der Schlussvers von Stanze IT (12a) und das b-Kolon im Anfangsvers von
Strophe I11 B (15b); “a "doch ich, ich aber" steht am Anfang des zweitletzten und letzten Ver-
ses der Stanze IV (22a.23a) und des Schlussverses von Stanze V bzw. des gesamten Psalms
(28a). Diese Partikel beginnen und schliessen auch die ersten und letzten beiden Verse des
Psalms und bilden so einen Rahmen (1a &, 2a :81; 27a ™2, 28a°m).

Die Mittelstanze I11 (13-17) ist charakterisiert durch eine Haufung von Guttural-Lauten an den
Versanfingen (78 — i) — KT8 — M) — 87D), dagegen weist Stanze 1V (18-23) ein spiegelsym-
metrisch-akrostichisches Schema auf mit Anfingen auf % in den Rahmen- und solchen auf > in
den Mittelversen (T8 — '8 =12 =2 =1 — w15,

- Fazit:

Akrostichische Muster sind in Ps 73, der die Gruppe der Asaph-Psalmen eriffnet, besonders
signifikant. Auffillig sind die Verspaare mit gleichem Anfang (emphatische Akrostichie,
3f.18f.22f., vgl. ferner auch das alternierende */v-Muster in 7ab.8ab, mit dessen Hilfe gleich-
sam Aussehen und Herzensgedanken in doppelter Weise mit entsprechendem Rede-Verhalten
verbunden wird). Beachtlich ist auch die Serie von vier mit1 eréffnenden b-Zeilen (11-14), ob-
wohl die Eroffnung der Zweitzeile mit der Konjunktion naheliegend ist.

Einen noch grosseren Stellenwert diirfte die strukturelle Akrostichie einnehmen. Mit ihrer wohl
bewussten Setzung von Emphatica, anderen Partikeln oder betonten Personalpronomina wer-
den die poetischen Bausteine (Strophen, Stanzen) markiert bzw. eingegrenzt. Zugleich werden
dadurch Gedanken und Aussagen hervorgehoben (J8/7:%1/7:7) bzw. Begriindungen angezeigt
(*3/12%) und im Psalmganzen in ein Beziehungsnetz gebracht. So wird mit der emphatischen
Partikel & dreimal ein wesentlicher Abschnitt des Psalm eingefiihrt, in dem je eine andere per-
sonale Grosse fokussiert ist: in Stanze [ (1a) die generell-weisheitliche Israel-Aussage, in Stan-
ze 111 (13a) die (fehlgeleiteten) Uberlegungen des angefochtenen Ichs und in Stanze IV (18a,
verstirkt durch 7't 19a) die Schilderung des Endes der Frevler. Die im Verbund erscheinenden
*>- und "1%-Zeilen folgen den emphatischen Abschnitts-Eroffnungen nach und entfalten die Aus-
sage: So wird mit"® in 2a die notvolle Kontrasterfahrung (nach der weisheitlichen Tun-Erge-
hen-Regel von lab) eingefiihrt und mit den > in 3a (Ich) und 4a (Frevler) die Stanze | (1-6)
und II (7-12) bestimmenden Begriindungszusammenhinge eingeleitet, aus denen zweimal mit
127 (6a.10a) Folgerungen gezogen und die mit einer mit dem Aufmersamkeits-Marker 7277 (12a)
eingeleiteten Schlussbilanz abgeschlossen werden. Bei den von der geschenkten Einsicht (vgl.
IIT [13-17]) bestimmten Uberlegungen von IV (18-23) und V (24-28) ist die Zahl und die Pla-
zierung der *>- und "iz-Zeilen gegeniiber vorher ('1/'2/°> 2a-4a) invertiert ('D/7IV/IN)
21a-23a): Es wird zunichst die falsche Sichtweise in einem "wenn"-Satz eingefiihrt ("> 21a),
worauf mit den *1-Versen zunichst eine falsche (22), dann eine richtige (23) Folgerung ge-

15 Vgl. auch Stanze I (1-6), wo die ersten vier Verse analoge Anfinge wie Stanze IV aufweisen.
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zogen wird. Denn Psalm-Schluss markiert nochmals ein *2/>»1-Verspaar (27a.28a), mit dem in
der Form des doppelten Ausgangs bezeugend vor andern billanziert wird. Mit 7216 wird die
Aussage iiber das Ergehen der Frevler, mit a0 diejenige iiber das sich an Gott haltende Ich ein-
geleitet.

¢) Psalm 74

- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses:

4ab (¢/p, mit a-Anlautung und u-Auslautung); 9abe (8/8/8°85); 15ab (7nw/mnw), vel. auch
11ab (7m%/n) und 14ab (ns/nn).

- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

8a Il 9a (&/r); 13all 14a |l 15a (Mnw/nnw/nnw), vgl. auch 17a ().

- Anfangsreime zwischen den b-Zeilen benachbarter Verse:

5b 1l 6b (2/2); 15b Il 16b (7re/mnK).

- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen der iiberniichsten Verse:

19all 21a Il 23a (“o%/-on/7-5% [Vetitive]).

- Diverses:

Es liegen Parallelisierung von Fragepartikeln, betonten Personalpronomina und (negierten) Im-
perativen an strukturell hervorgehobenen Positionen vor: n% "warum?" la.lla (Eroffnung
Stanze I, Abschluss Stanze II bzw. Rahmung Stanzen I/I), dazu *na-7v "bis wann?" 10a!7; 721
"gedenke!" 2a.18a.22b (Erdffnung Stanze IV und Inclusio Gesamtpsalm); 6mal ms "du” an
der Zeilenspitze innerhalb von Stanze III (12-17), dazu das lautéhnliche n1 "und jetzt" (6a) als
Eroffnungswort von Stanze II (6-11).

- Fazit:

Wie in Ps 73 ist auch in Ps 74 von einer bewusst strukturierend eingesetzten Akrostichie aus-
zugehen. Signifikant ist insbesondere die akrostichische Gestaltung der Stanze III (12-17), in
der das initiale’tw "dennoch Elohim..." in den 6mal in Anfangsposition gesetzten Personal-
pronimains "du" nachklingt (vgl. auch das 16a erotfnende 7% "dein") und die Prisenz des in
der Schopfung wirksam gewesenen Gottes gleichsam heraufbeschwort (asaphitische Namens-
theologie).

Die abschliessende Stanze IV (18-23) ist geprigt durch die zweimalige Spitzenstellungen des
Imperativs 127 "gedenke!” (18a.22b) und die drei mit 7% erdffnenden Vetitive (19a.21a.23a).
Damit wird den Inhalten dieser Bitten, insbesondere denen des "Gedenkens" bzw. "Nicht-Ver-
gessens", eine Emphase verliehen und die Dringlichkeit von Gottes Eingreifen unterstrichen (es

16 Das 71377 erscheint am Ende des von der neuen Einsicht her gestalteten Abschnitts (IV/V) wic schon am Ende
deranfechtungsvollen Schilderung eigenen Schlechtergehens und des Wohllebens der Frevler (I/11).
17 ygl. fernerima™"1v "wie lange noch?" in Schlussposition von 9 (Laut- und Sinn-Kontiguierung 9b.10a).
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ist denkbar, dass die 58-Silbe auch Echo gibt auf ©°77%).

Schliesslich wird die klagende (2% 1a) wie bittende (721 2a) Psalmeroffnung an pointierten
Stellen aufgenommen, nimlich einerseits im Endvers von Stanze I (7n% 1la, noch verstéirkt
durch das *nn~7v 10a), andererseits am Anfang von Stanze IV (727 18a) und gegen Ende
derselben Stanze bzw. des Psalms (721 22b, Inclusio mit 2a).!8 Damit wird Wichtiges fiir das

Verstiindnis des Psalms angezeigt bzw. unterstrichen.
d) Psalm 75

- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses:

9abc (*2/™1/1), vgl. auch 10ab (%1/x).

- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

5all 6a (18/8); 7a |l 8a Il 9a ("2/°2/3), vgl. 3a (°2).

- Anfangsreime zwischen aufeinanderfolgenden Zeilen benachbarter Verse:

4b | 5a (8/8).

- Anfangsreime zwischen den b-Zeilen benachbarter Verse:

3b Il 4b (a8/"28).

- Diverses:

Emphatisch gesetzte Partikel und betonte Personalpronomina am Zeilen- bzw. Versanfang: *>
"gewiss!"” 3a.7a.8a.9a und *(2):8(1) "ich selbst (aber)" 3b.4b.10a.

- Fazit: In Ps 75 scheint die alliterative Akrostichie als Stilfigur eine untergeordnete Rolle zu
spielen. Anders ist die emphatisch-strukturierende Akrostichie zu beurteilen, die priignant ein-
gesetzt wird: Der Strophe I B und das Gottes-Orakel erdffnende Vers 3 bringt an seinen beiden
Zeilenanfingen zwei emphatisch wirkende Stichwaorter, die auch im Fortgang des Psalms mehr-
fach aufgenommen und bewusst plaziert werden: Das *> unterstreicht damit die Gewissheit der
prophetischen Aussage, das “i& die Gottes-Autorisierung.

Innerhalb Stanze | bzw. der ersten Gottesrede (3-6) wird Letzteres durch die Langform 2%
(4b) nicht nur nochmals aufgenommen, sondern klingt auch in den 8-Anlauten (je mit a-Vokal)
von 5a und 6a nach. Gut denkbar, dass insgesamt damit (auch) das fiir den Gottesnamen ste-
hende £*ii%% anklingen soll.

In Stanze II (7-11) ist am Schluss (11) ein zweites Gotteswort (Gericht mit doppeltem Aus-
gang) aufgenommen ist, sonst aber wird darin von menschlicher Seite her Gottes Auftreten als
Richter geschildert. Gegen Schluss erscheint nochmals das diesmal adversativ akzentuierte "%
(10a), das hier aber nicht auf Gott selbst verweist, sondern diesmal die hymnische Verkiindi-

18 Auch die Verbindung von N1 (6a) und 7N (17a) konnte strukturell angesetzt sein (Rahmung der Mittelstan-
zen II und II1).
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gung des "Gottes Jakobs" (durch den menschlichen Zeugen) unterstreicht. Dafiir erdffnen
gleich die ersten drei Zeilem mit der emphatischen Partikel *> und heben damit die nun von
menschlicher Seite geschilderte Gerichtsszenerie hervor. Das dreifache *> wird — unter Bei-
behaltung des >-Lautes — gleichsam fortgefiihrt durch das Emphaticum % "fiirwahr!" am An-
fang von Vers 9de und den Totalitits-Marker (mit betonendem 1) =221 "ja, alle..." an der Spitze
des Schlussverses 11ab. Die Akrosticha mit ihren Anfangsbetonungen haben die Funktion der
(in notvoller Zeit ergehenden) Aussage des Gerichtshandelns JHWHSs und damit verbunden der
Beendigung der Notstinde den ndtigen Nachdruck zu verleihen und so die Horer zu vergewis-
sern.

e) Psalm 7619

- Anfangsreime zwischen aufeinanderfolgenden Zeilen benachbarter Verse:

5b | 6a (8/1).

- Anfangsreime zwischen den b-Zeilen benachbarter Verse:

6b Il 7b (v2).

- Diverses:

Signifikante Laut- und Sinnparallelen mit Variations- und Steigerungseffekt (Amplifika-
tio/Gradatio) bei der Eroffnung der ersten drei von insgesamt vier Stanzen: b1 "bekannt (ist)"
2a (I) => i 7w "glanzvoll (bist) du" 5a (II) => ook ¥ ans "du, Ehrfurcht gebietend (bist)
du" 8a (III). In der Schluss-Stanze erscheint der entsprechende Begriff nicht am Anfang,
sondern eroffnet die Schlusszeile: 87 "Ehrfurcht gebietend" 13b (IV).

- Fazit:

Dass in Ps 76 ein akrostichisches Muster eine strukturierende Funktion hat, ist evident: Das um
die Stanzen III und IV gelegte 82 8a.13b (vgl. auch das Verb 87 in 9b und das schillernde
%7 am Ende von 12b) wird durch lautihnliche Partizipialbegriffe im hymnischen Stil am An-
fang der vorangehenden Stanzen I (v 2a) und II (mr1 5a) gleichsam vorbereitet. Dabei wird
durch die Einfiigung des betonten Personalpronomens im Aufbau von I zu III noch ein Steige-
rungseffekt erzielt: 2a: —, 5a: 7nw, 8a: s ... Inw. Die alliterative :-Akrostichie wird durch drei
weitere Zeilenanfiange auf 1 verstirkt (6b.7b.12a), wobei zwischen den letzten beiden zusitzlich
eine Paronomasie vorliegt (vgl. o772 7b mit1773 12a).

Die Funktion dieses Musters partizipial-akrostichischer Hymnik ist iiber die Gliederungsunter-
stiitzung hinaus die Vernetzung der verschiedenen Aussagen, die iiber Gott (Elohim) gemacht
werden: Der "Bekannte” bzw. "Anerkannte” in Juda/Israel (geschichtliche Dimension) ist der
"glanzvoll", d.h. in einer Licht-Theopharie erscheinende und seine Gegner Bestiirzende.

19 v gl. WEBER, Salem.
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Beides zusammen fiihrt zum Lobpreis von ihm als "Ehrfucht Gebietender", als der er sich im
Weltgericht erweist. Die in der zweiten Psalmhilfte viermal auftauchenden Ableitungen von 87
erweisen diesen als Leitbegriff von Ps 76.

f) Psalm 7720

- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses:

2ab (CooRo8 "R/DTORTON p); 4ab (/EN); 17abe (R TIRVETR TIRTVAR).

- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

4a ll 5a (w/w); 8all9a ll 10a (n/n/m); 14a |l 15a (8/8), vel. auch 11all 12a (z/R).

- Anfangsreime zwischen (aufeinanderfolgenden) Zeilen benachbarter Verse:

4b Il 5a (8/8); 17c Il 18 c (8/5); 18b Il 19a (p/59p).

- Diverses:

Akrostichische Parallelisierungen (an den Strophenenden) zwischen 72 (4a), 2y (7a) und
o (12a, vgl. auch 12b: 72i8~2) einerseits und in der Psalmen-Rahmung zwischen dem
doppelten*7p (2ab) und dem doppelten P (18b.19a) andererseits.

- Fazit: ;

Hinzuweisen ist zundchst auf die m-Anlautung (alliterative Akrostichie) der drei Verse von
Strophe I C (8-10). Es handelt sich stets um die Fragepartikel, welche die Strophe prigt, die
mittels einer Fragestaffel die dréingenden theologischen Fragen benennt.

Als Zweites ist auf die anaphorische Akrostichie im Zusammenhang der "Treppen(stufen)"-Pa-
rallelismen ("staircase") von 2ab und 17ab(c) aufmerksam zu machen (vgl. auch die Verkniip-
fung der Trikola 17-19 durch die emphatische Akrostichie der fs-Eriffnungen in 17¢.18¢ und
durch die anaphorische Akrostichie mitdem doppelten 712 18b.19a).

Als Drittes ist die Akrostichie an einem Muster (mit)beteiligt, das nicht nur die ersten vier Stro-
phen strukturiert (Er6ffnung mit Formen von 721 "gedenken” oder m>@ "vergessen” je im
Schlussvers der Strophe), sondern an dem auch der inhaltliche Aufbau des Psalms wesentlich
entwickelt wird. Dabei ist mit den jeweiligen Wiederholungen von 731 und seinen Synony-
men?! auch eine Steigerung verbunden (Amplifikatio/Gradatio). In der Form sowie der Art und
Weise des "Gedenkens" vollzieht sich in Ps 77 der Wandel von der Klage zum Lobpreis.2?
Zuletzt ist die 7p-Akrostichie zu nennen: Im repetitiven Parallelismus von 2ab ergeht die
Stimme des Mittlers (vgl. die Suffigierung) angesichts der Not klagend und betend zu Gott. Mit
den akrostichisch gesetzten 212 (18b.19a) im Rahmen der Theophanie-Passage antwortet dieser

20 Vgl, WEBER, Psalm 77, insbesondere 183f.

2l Vgl. insbesondere das synonyme fM'N, das positionell-kolometrisch zwischen Akrostichie (4b) und
Telestichie (7b.13b) pendelt.

22 Vgl. WEBER, Psalm 77, v.a. 116-119.
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gleichsam machtvoll in der Stimme des Donners und stiftet so Zuversicht.?
g) Psalm 7824

- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses bei einer Versgruppe:

1ab (7/7, mita-Vokal); 2a I 2b Il 3a Il 3b (w/8/%/81); 4ab (2/5).

- Anfangsreime zwischen den Zeilen zweier benachbarter Verse (abba-Muster):

8a |l 8d und 8b Il 8¢ (8> W/ MT/NM).

- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

7b Il 8a (851/8%1), dazu 8d (871); 16a—19a (4mal 1), dazu 14a (M) uid 15a (); 20a Il 20d (7/7);
27a-29a (3mal »); 35a—39a (6mal 1: "/ /5v/m/m/m); S1a-58a (8mal ", davon 4mal mit dem
Konsonanten © in der Verbform), davor 44a-50a (v/now /1 //ne/); 60a—62a (3mal M),
65a—70a (6mal "1, davon 3mal hintereinander 27).

- Anfangsreime zwischen aufeinanderfolgenden Zeilen benachbarter Verse:

12b Il 13a (2/2).

- Anfangsreime zwischen den b- (und c-)Zeilen benachbarter Verse:

23b Il 24b (7/7); 62b Il 63b (u+2/u+2); 71c Il 72b (u+2/u+2).

- Diverses:

Vers- oder Zeilanfange auf 82(1) in 4a.7b.8a.8d.10a.22b.30a.32b.37b.38d.42a.

- Fazit:

Die Eigenart von Ps 78 besteht in seiner narrativen Poetik. Wenngleich von daher die Haufig-
keit der Vers- und Zeileneroffnungen insbesondere mit 1 (insgesamt 51mal) nicht erstaunt, ha-
ben die akrostichischen Cluster aufgrund der Zeilenrhythmik doch eine gewisse Wirkung. Sig-
nifikant ist auch die alliterative Akrostichie der Zeilenpaare in den ersten vier Versen sowie das
Spiegelsymmetrie-Muster beim Verspaar 8ab und 8cd. Insgesamt findet sich in Ps 78, dem
weitaus grosstem Psalm der Asaph-Gruppe, nur die (nicht iiberall sehr signifikante) alliterative
Akrostichie; es fehlen anaphorische und emphatisch-strukturelle Muster.

2 Vgl. WEBER, Psalm 77, 1811.

24 Bei diesem Gross-Psalm (mit 72 Versen) verzichte ich auf eine vollstindige Auflistung aller akrostichischen
Phinomene und beschriinke mich auf besonders aufiallende Muster. Zur Struktur und Aussage des Psalms vgl.
WEBER, Psalm 78 (die Abgrenzung zwischen Probmium und Stanze [ ist aber nicht zwischen 4ab und 4cd, wie
im Aufsatz falschlicherweise angenommen, sondern zwischen 3 und 4 zu zichen, vgl. WEBER, Werkbuch Psal-
men II, zur Stelle).
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h) Psalm 79

- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses:

6abed (/i T); 9abed (V//1/7)25; 13ab (7).

- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

12a [l 13a (m/w7).

- Fazit:

Ps 79 weist kaum Akrostichie auf, die signifikant ist und tiber zufillige Konstellationen hinaus-
geht.

i) Psalm 80

- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses:

10abe (2/m/m); 15¢16ab (21/21/2)%.

- Anfangsreime zwischen den b-Zeilen benachbarter Verse:

3b I14b (1/7); 6b 11 7b Il 8b (1/7/1); 12b Il 13b Il 14b (w1/w1/1).

- Anfangsreime zwischen aufeinanderfolgenden Zeilen benachbarter Verse:

6b |l 7a (wrv/in); 7b |l 8a (mi/w).

- Diverses:

Aufgrund des Refrains 4.8.12, der Refrain-Modifikation 15f. sowie dem Stanze 1 eroffnenden
Vers 5 liegen fiinf Verse vor, die mit Gottesnamen bzw. -bezeichnungen erdffnen (abccb-Sche-
ma): Do (4a) — MuaE o5 M (5a) — Msax oavk (8a) — nmax ook (15a) - oios i
mnax (20a). Die b-Kola des Refrains erdffnen jeweils mit 7(): 78m (4b) — “wm (8b) — wan
(15b) — 7871 (20b).

- Fazit:

Die Akrostichie ist in Ps 80 neben einigen alliterativen Formen im Wesentlichen ein Teil der Re-
frains, ist also anaphorischer und struktureller Art. Sie hilft v.a. mit, die Gottesbezeichnungen
plerophor und vielfiltig zum Klingen zu bringen und damit die Dringlichkeit der Bitten um er-
neute Gottesprisenz zu unterstreichen.

k) Psalm 81
- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses:

2ab (7n/77, mit a-Vokal); 8abe (2/8/%); 10ab (87/871), vel. auch 12a (873); [2ab (1), vel.
ferner 9ab (w/ir).

25 Bei 6 und 9 handelt es sich um vierzeilige Verse (Tetrakola).
26 Moglicherweise handelt es sich urspriinglich um ein Bikolon (falls 16b sekundar ist). Uberdies ist die
Erdffnung von 15¢ nicht konsonantisch, sondern es handelt sich um die mater lectionis fir den u-Laut.
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- Anfangsreime zwischen den b-Zeilen benachbarter Verse:

13b Il 14 b (1), vgl. auch 12b (»1); 15b Il 16b (1/1).

- Anfangsreime zwischen aufeinanderfolgenden Zeilen benachbarter Verse:

11b Il 11¢27 (7/71, mit a- und nachfolgendem i-Vokal); 12ab Il 13a (3/1/7); 16b 1 17a (/).

- Diverses: ;

Drei b-Zeilen des Psalms (9b.12b.14b) erdffnen mit Y&"2°() "(und) Israel" — je im Versparal-
lelismus gepaart mit der Wendung *np "mein Volk", die seinerseits mit Formen des Verbes vnag
"horen" verbunden ist (9a.12a.14a). "Israel" steht jeweils am Anfang und/oder Ende der
Strophen 11 B (9—11) respektive III A (12-14), wodurch eine Rahmen-Figur um III A gebildet
wird respektive II B und IIT A verklammert werden.

- Fazit:

Von einigem Gewicht ist die anaphorische "Israel"-Akrostichie (9b.12b.14b), die den Adressat
der prophetischen Paréinese herausstreicht. Sie ist insofern auch strukturell, als sie am Stro-
phenanfang oder -schluss auftaucht und teilhatan einem auch die a-Kola einbeziehenden Aussa-
gegefiille, das die drei Verse variierend und steigernd untereinander verbindet (9 = Aufruf, 12 =
Negierung, 14 = emphatische Ausdrucksweise).

Daneben verdient die alliterative, die Intonation des Fesjubels anzeigende Fom im Er6ffnungs-
vers Erwiihnung (vgl. auch die 85[1]-Er6ffnungen [10ab, vgl. 12a]).

1) Psalm 82

- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

6a |l 6b (8/®, je mit a-Vokal und :-Konsonant im Anfangswort).

- Anfangsreime zwischen den b-Zeilen benachbarter Verse:

6b Il 7b (u+2/u+2), vgl. auch die angrenzenden b-Kola 5b (2) und 8b (2).
- Fazit:

Ps 82 ist hinsichtlich Akrostichie nicht auffallig.

m) Psalm 8328

- Anfangsreime zwischen den Verszeilen eines Verses:
2ab (Y8/98)2%; 13ab (8/8)3°, dhnlich 15ab (3/2).

27 11c gehort m.E. kolometrisch nicht zu 11ab, sondernist ein Extra-Vers (Monokolon).
28 Vgl. WEBER, Psalm 83,
29 Die Silbe 71 erscheintin 2 insgesamt fiinfmal.

30 In 13 ist die ®-Anaphorik durch Alliteration noch gesteigert: D'7T7R M3 DR ... 10K 08,
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- Anfangsreime zwischen den a-Zeilen benachbarter Verse:

8all9a (/3); 12all 13a (x/8); 15all 16 a (5/2).

- Anfangsreime zwischen den b-Zeilen benachbarter Verse:

4b |l 5b (1), dhnlich auch 14b 1l 15b (z/27).

- Anfangsreime zwischen aufeinanderfolgenden Zeilen benachbarter Verse:

13b |l 14a (8/8), 14b Il 15a (3/2), dhnlich auch 15b |l 16a (u+=/2).

- Diverses:

Stanze 111 (10-13) hat in ihren vier Versen einen ©-Konsonanten an erster oder zweiter Stelle
(Tipn/ A D/ ).«

- Fazit:

Beachtenswert sind die drei alliterativen 8-Zeilen 13a.13b.14a (vgl. ferner 2a.2b.5a.7a), die
durch die vier (u+)>-Zeilen 14b.15a.15b.16a (vgl. ferner 3a.10b.12b) abgelost werden. Die 8-
Alliterationen diirften — v.a. im Blick auf 2.13f.3! — "% anklingen lassen, die >-Reihung die
Vergleiche koordinieren. Strukturell gesehen ist die vokativisch-anaphorische (Z)778-Akrosti-
chie (2a.14a) am Anfang der — aufgrund der spiegelsymmetrischen Gesamtanlage (ABB'A") —
aufeinander bezogenen Stanzen I (2-5) und IV (14-19) auffillig. Die je mit der Anfrung Gottes
erdffnenden Abschitte mit negierten (2) bzw. positiv formulierten (14{ff.]) Bitten sollen als mit-
einander verbunden aufgefasst werden. Ahnliches ist im Blick auf die ®/7-Akrostichie (5a:
1w, 13a: 7w Twn) am Ende der Stanzen I (2-6) und III (10-13) zu sagen.?? Beidemale wird
ein Feindvolker-Zitat eingefiihrt, zu deren Parallelisierung die Akrostichie beitragt.

3. Auswertung
a) Zur Wirkung und Funktion von akrostichischen Mustern®

Zunachst ist festzuhalten, dass keiner der Asaph-Psalmen ein Muster aufweist, das man her-
kommlich mit dem Begriff der Akrostichie verbindet: Weder findet sich unter den Asaph-Psal-
men ein alphabetisches Akrostichon noch eine davon abgeleitete alphabetisierende Form. Fasst
man den Akrostichie-Begriff jedoch — wie im Eingangskapitel erortert — weiter und subsumiert
darunter alle Formen, die mitder Spitzenstellung in Verszeile oder Vers in Zusammenhang ste-
hen (positionelle Parallelitit), also Formen von identischen, sinn- und/oder lautihnlichen Wie-
derholungen und Anfangsreimen, dann wird man bei den Asaph-Psalmen sehr wohl fiindig.

Nicht alle von mir tabellierten Muster sind dabei von gleicher Horer- bzw. Leserwirkung und

31 Wgl. auch den Zeilenschlussvin 13 auf TT98.
32 ygl. auch die Lautihnlichkeit betreffend die Erdffnung des Schlussverses von Stanze 111 (10-13): TW08(T2).
33 Vgl. dazuSEYBOLD, Akrostichie, v.a. 172f.180-182; WATSON, Techniques, v.a. 89f.
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damit von gleicher Wahrmehmbarkeit bzw. poetologischer Bedeutsamkeit. Dies hédngt wesent-
lich auch von den Faktoren Umfang, Nahe und Hiufigkeit ab. Mit andern Worten: Sind ganze
Warter oder gar Wortfiigungen wiederholt, so ist ein solches Muster auffélliger und hat auch in
raumlich-zeitlich distanzierterer Form (also iiber mehrere Verse hinweg) noch Wirkeffekte. Dies
gilt umso mehr, wenn die Plazierung noch vor oder nach einer grosseren poetischen Zasur
(Strophen, Stanzen- oder Psalmabgrenzungen) erfolgt. Aber auch lediglich konsonantische
oder silbische Wiederholung am Zeilenanfang kann eine Wirkung entfalten, wenn sie durch
Niihe (z.B. aufeinanderfolgende Verse bzw. Verszeilen) und/oder Héufigkeit (z.B. ein Cluster
von mehreren Zeilen- oder Versanfingen mit demselben Konsonanten oder derselben Silbe)
verstirkt wird. Im Besonderen gilt dies bei der Eroffnung von Versen und Verzeilen mit ()1
und *, da aufgrund der hebriischen Morphologie und Syntax solche Zeilenanfinge auch in poe-
tischen Texten haufig und damit wenig distinktiv sind. Damit ein Muster mit diesen Anfangs-
konstellationen auffillig und damit bedeutsam wird, muss es sich durch eine gewisse Repetivi-
tit auszeichnen.

Was die Entwicklungsgeschichte der hebrdischen Akrostichie im Umfeld der iibrigen semiti-
schen Sprachen betrifft, hat Wilfred G.E. Watson die Vermutung gedussert, dass der anaphori-
sche Typus am Anfang stand. Daraus sei dann die alliterative Form der Akrostichie entstanden,
die spiter zur alphabetischen Akrostichie ausgebaut wurde, woraus dann als Imitation die
alphabetisierende Akrostichie resultiert sei.34

Allen akrostichischen Typen gemeinsam ist neben dem Effekt der Parallelisierung die Lenkung
der Aufmerksamkeit auf die Eroffnung der Zeile, des Verses etc. Damit kommt ihnen eine die
rhythmischen Einheiten von Verszeile, Vers etc. "setzende" bzw. abgrenzende Funktion zu.
Was die einzelnen Typen der Akrostichie betrifft, wird man spezielle Funktionen differenzieren
miissen. Fiir die alphabetische Akrostichie denkt man meist weniger an eine orale denn an eine
graphische Funktion, die mit Gliederung, Ordnung(sstiftung) und Vermittlung der Totalitit
einer Sache verbunden sein diirfte. Anaphorische bzw. emphatische Akrostichie ist verbunden
mit der Hervorhebung des Zeilenanfangs (und damit der Aussage der Gesamtzeile) bzw. der
dort vorfindlichen Begrifflichkeit.> Wo die Akrostichie (zusitzlich) auch segmentierende
Funktionen im Bezug auf die Makrostruktur (Strophe und grissere Einheiten) hat, spreche ich
von strukturiender Akrostichie. Bei der anaphorischen Akrostichie wird jedenfalls durch die
Wiederholung auch eine Relationierung der Begriffe bzw. der mitihnen verbundenen Aussagen
erzielt. Die alliterative Akrostichie hat eine klangliche Komponente (Anfangsreim) und einen
Zeilen-gruppierenden Effekt.

34 Vgl WATSON, Techniques, 90.

35 Die anaphorische Akrostichie ist auch Teil eines spezifischen Versmusters wie des Treppen(stufen)-Parallelis-
mus' (staircase), vgl. dazu WATSON, Poetry, 150-156. Seine Funktion ist (nach Watson): Sprechertffnung, Off-
nen oder Schliessen eines Abschnitts.
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b) Die Auswertung der Akrostichie im Blick auf die Asaph-Psalmen

Die beiden Asaph-Psalmen 79 und 82 sind im Blick auf akrostichische Muster wenig distinktiv
und weisen lediglich spirliche alliterative Akrostichie auf, so dass diesbeziiglich nicht von
einem formgebenden Gestaltungsmuster gesprochen werden kann. Bei den iibrigen zehn
Asaph-Psalmen ist zumindest eine Form von Akrostichie soweit vorhanden, dass diesem
poetologischen Stilmuster eine gewisse Bedeutung zukommt. Am wenigsten ausgeprigt ist dies
bei Ps 78 der Fall, weil in diesem Psalm lediglich die wohl schwiichste Form, die alliterative
Akrostichie, greifbar ist.

Alle restlichen neun Asaph-Psalmen haben — und dies scheint die Besonderheit der asaphiti-
schen Poetik auszumachen — Formen der strukturellen Akrostichie, die mit Hilfe von (emphati-
schen) Partikeln bzw. Funktionswortern ('8, 8, 12, °2, 125, 722, auch 2n [Negationsparti-
kel], o, 7 [Fragepartikel], 8%), Personalpronomina ([>]s, nx) oder Morphemen lexikali-
scher Begriffe (78/0%% in Ps 50; 80; 83, 7 in Ps 80, 751 in Ps 74; 77, 5879 in Ps 81, 871
[x7] und klangverwandte Begriffe in Ps 76, 91 in Ps 77) zustande kommt und die Segmentie-
rung in Strophen und/oder Stanzen bewirkt bzw. unterstreicht. Diese strukturelle Akrostichie,
die mit anaphorischer und/oder emphatischer Akrostichie verbunden ist, ist insgesamt recht aus-
geprigt vorhanden, besonders stark aber in den Psalmen 73-75 und 77.

Im Weiteren diirfte auch in mehreren Asaph-Psalmen die alliterative s-Akrostichie als Echo auf
die Gottesbezeichnung £'777%, die teils den Gottesnamen substituiert ("elohistischer Psalter"),
wirken und damit die fiir die Asaph-Psalmen charakteristische "Gottesnamen-Theologie"*
unterstiitzen.

Eine Einschrankung ist am Schluss dieser Untersuchung zu machen: Es liegt zur Zeit keine hin-
reichende poetologische Untersuchung vor, die es erlaubt, die tabellierten und ausgewerteten
Phinomene im Rahmen eines Vergleichs einzuschiitzen und damit das Mass der Abweichung
der akrostichischen Phiinomene der Teilgruppe der Asaph-Psalmen im Blick auf die alttesta-
mentlichen Psalmen insgesamt zu erheben. Eine Poetologie der Psalmen (wie des ATs ins-
gesamt) bleibt ein Desiderat. Um die Art, Auspriigung und Kunst der Dichter der Psalmen ins-
gesamt bzw. ihrer Teilsammlungen besser erfassen zu konnen, bedarf es weiterer Forschun-
gen. Die akrostichischen Formen sind dabei nur ein Teilphdnomen einer poetischen Ganzheit,
die weit mehr als stilistische Ausschmiickung ist, sondern als Gestaltgebung wesentlich auch
den Gehalt und damit die Aussagen der Psalmen mitbeeinflusst.

* Vgl. dic Haufigkeit und Varianz der Gottesbezeichnungen, ferner auch dic Rede von dem bzw. deinem "Namen”
und der Gebrauch des Personalpronomens "du". Dazu WEBER, Asaph-Psalter, 124,
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